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Notas Editoriales

José Orraca recibe “Premio Sheldon y
Caroline Keck”

Nuestro querido colega puerto-
rriqueno, amigo y miembro fundador de
APOYO, fue reconocido por sus méritos
profesionales como maestro de conservacion
de fotografia, durante la reunién anual del
American Institute for Conservation of
Historic & Artistic Works (AIC) en Philadel-
phia, PA, junio del 2000. La asociacion de
profesionales de la conservacién de los
EE.UU. otorgé a José Orraca el Premio
Sheldon y Caroline Keck con el cual honra a
los profesionales que se han destacado por su
excelencia como profesores de conservacién.

José ha ensenado la especialidad
de conservacién de fotografia por varias
décadas y ha formado a la mayoria (sino a
todos !) de los conservadores que practican
hoy dia esta especialidad en los EE.UU. y en
olros paises, transmitiendo sus conoci-
mientos en forma generosa y desinteresada.
Orraca establecié el entrenamiento en
conservacion de fotografia dentro del
programa de conservacion de la Universidad
de Delaware, ha ensefiado en el programa de
la Universidad de New York en Coopers-
town, NY y fué el fundador y presidente del
grupo de conservadores con talleres privados
y del grupo especializado en materiales
fotogrificos del AIC. Nos unimos a este
homenaje muy merecido para ¢l galardo-
nado, quien retine no sélo la calidad cientifica
y profesional, sino la calidad humana que
lo hace un extraordinario maestro, men-
tor, colega y amigo por excelencia.
Felicitaciones José, v que te lluevan las
bendiciones, la salud y la felicidad !

Asociacion para la Conservacion del
Patrimonio Cultural de las Américas

José Owraca en su estudio de Kent,
Connecticut.

Foto: Parade Magasine

Cambio de direccion de Conserva-lista

La lista de discusion Conserva-lista
que congrega profesionales de Iberoamérica
y demds interesados en un forum electrénico
para la discusion de temas relacionados con
la conservacién y restauracién de bienes
culturales, tiene una nueva direccién en
internet: <conserva-lista@egroups.com> y
continua con la moderacién del Prof. Luiz A.
C. Souza en Brasil.
Literatura sobre conservacion en espariol y
portugués en Internet

La traduccién al espafol del
Manual para la Preservacion de Materiales
de Archivos y Bibliotecas del Northeast

Volumen 10, No. 1, Septiembre 2000

Document Conservation Center
(NEDCC) se encuentra en la pagina web
<www.nedcc.org>. La traduccién fue
realizada por la Biblioteca Nacional de Vene-
zuela, Centro de Conservacién de Papel,
Centro Regional IFLA-PAC con el apoyo
del Council on Library and Information Re-
sources (CLIR).

También CLIR  apoyé la
traduccion de este manual al portugués en
cooperacion con el Archivo Nacional de
Brasil. La traduccién al portugués fue
publicada por un consorcio de orga-
nizaciones dedicadas a la administracion y
coordinacion del proyecto “Traduccion y
diseminacion del conocimiento de la
preservacion en Brasil”, y financiado por la
Fundacién Andrew W. Mellon. Se puede
acceder al manual en portuguds a través de la
pagina web <http://cecor.eba.ufmg.br/cpba>.

Amparo R. de Torres
Escarlet Silva

APOYO recibe la colaboracién del
Centro de Investigacion y Educacidn
sobre materiales del Smithsonian
para la impresion y distribucion de este holetin
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Palabras de José Orraca
al recibir el Premio Sheldon y Caroline Keck AIC 2000

Ustedes no me podian haber
honrado de una manera mds significativa para
mi, que al otorgarme el “Premio Sheldon y
Caroline Keck” por la excelencia en el
entrenamiento de conservadores profe-
sionales. Mi agradccimiento a la Junta
Directiva y a muchos de ustedes que han
estimulado v apoyado mis esfucrzos.

Ademds de la practica de la
Conservacion, no hay tarea que mds valga la
pena para los conservadores que el
entrenamiento de futuros conservadores.
Fueron Caroline Keck y Marilyn Weidner las
que inculcaron en mi lo que implica este
cntrenamiento, Esto incluye, el respeto por los
objetos que estan bajo nuestro cuidado, un
incuestionable e incondicional compromiso
con la ética, una sed por el conocimiento y un
sentido claro de la destreza artesanal, Yo
agrego alo mencionado, que un conservador
debe comprender la importancia del proceso
en la préctica de su destreza. Pero hablando
con honestidad, un elevado compromiso con
la practica de la conservacion no siempre es
evidente en nuestro campo.

lLes corresponde a los conser-
vadores profesionales, particularmente a
aquellos que practican cn lalleres privados
ofrecer oportunidades de entrenamiento a
estudiantes sobresalientes, ya sean estudiantes
de pregrado o postgrado. Yo creo todavia
que una pasantia apropiada bicn disenada y
supervisada puede brindar un entrenamiento
vélido al estudiante cualificado, lo cual no
siempre se logra en los programas de
postgrado. Para hacer esto posible es
necesario que AIC desarrolle estandares para

pasantias y busque la forma de proveer
fondos para los conservadores privados
dispuestos a compartir sus conocimientos.
Desde mi punto de vista, lo que yo he
aprendido en las experiencias de
entrenamiento, justifica con creces mis
esfuerzos.

De igual manera los programas de
postgrado deberian aprovechar mds a los
conservadores privados para el tercer afio de
internado y como profesores invitados. Los
conservadores privados poseen un cono-
cimiento de los materiales y una percepeion
profunda de los procesos de tratamientos que
han sido alimentados por su larga experiencia.

Sin embargo nada de esto es
posible sin excelentes estudiantes. Yo he sido
afortunado al tener esos estudiantes y he
luchado por ellos. También yo he sido severo
cuando ellos 1o necesitaron pero estoy seguro
que ellos nunca se disgustaron conmigo,
quizds en algin momento si. .. Mis
estudiantes han justificado mi trabajo al hacer
importantes contribuciones al campo de la
conservacion y al AIC. A ellos ofrezco mi
respeto, amistad, carifio y mis agrade-
cimientos eternos. Ustedes me hacen quedar
bien.

José Orraca

Comité Directivo APOYO
Conservador privado de fotografias
27 Railroad St.

P.O. Box 415

Kent, CT 06757

USA

C-e: <Jorraca@pop.snet.net>
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Becas para conservadores de Latinoamérica y el Caribe
para asistir a la Reunién del AIC, Dallas, Texas, 2001

La proxima reunién del American
Institute for Conservation of Historic & Artis-
tic Works (AIC) del 29 de mayo al 4 de junio
del 2001 tendrd lugar en la ciudad de Dallas,
Texas. Los temas de la scsién general serdn:
1) creatividad y conservacion (innovaciones
desarrolladas en un proyecto de conservacion
de las colecciones), 2) estudios de casos sobre
la utilizacién de los nuevos materiales y
equipos en la conservacion de obras de arte y
3) una evaluacion sobre el estado actual de la
conservacion respondiendo a: ; de donde
venimos ? ¢, qué estamos haciendo 7y ¢ hacia
dénde vamos 7. FAIC ofrece un programa de
becas parciales para la asistencia de
conservadores de Latinoarnérica y el Caribe a
la reunién anual del 2001. El Programa de
Subvenciones del Getty (Getty Grant Pro-
gram) otorgard cl dinero al FAIC para
financiar estas becas. Las personas que
deseen concursar deben enviar la siguiente
informacién en inglés al American Institute

for Conservation a la direccién indicada abajo.
La seleccién de becarios serd hecha en base al
ensayo enviado.

» Datos personales: nombre
completo, direccién postal completa, correo
electrénico, fax, ndmeros de teléfonos. Cu-
rriculum vitae actualizado (max. 3 pdginas).

» Un ensayo sobre uno de los tres
temas de la reunién (mdximo 400 palabras).
Los ensayos seleccionados serdn presentados
como afiche (poster) para su exhibicién
durante la rcunién.

» Informacién sobre la Institucion a
la cual estd afiliado: nombre, direccion,
teléfono, fax y las actividades de conservacion
que desarrolla en sus colecciones.

« Una carta confirmando que ni el
individuo ni la Institucién cuentan con fondos
para {inanciar completamente el viaje.

« Precio de los boletos aéreos desde
su ciudad hasta Dallas, Texas, clase
econdmica.

e Una carta senalando los gastos
que posiblemente el solicitante pueda cubrir
por s mismo o con otros fondos obtenidos
localmente. Los gastos de alojamiento y
comidas son  aproximadamente  asi:
Hotel: US$80/moche. Comida y miscelaneos:
US$60/dfa.

El AIC solamente proveerd ayuda
financiera parcial de los gastos para poder
lograr que el mayor niimero de postulantes
pueda asistir a la reunion.

Nota: Las postulaciones deben ser recibidas

por AIC antes del 30 de noviembre del 2000.
Enviar la documentacion anterior

porcorreo aéreo extra rdpido (FEDEX, DHL,

etc.), correo electrénico o fax a:

AIC Scholarship Program

1717 K Street, NW, Suite 200

Washington, DC 20006 USA

Tel: (202) 452 9545

Fax: (202) 452 9328

C-e: <info@iac-faic.org>
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El Costo de los Proyectos de Digitalizacion de Imagenes*'

Introduccion

Cuando se planifica un proyecto de
digitalizacion de imagenes existen muchos
componentes que necesitamos considerar,
incluyendo los siguientes:

* Scleccion

* Preparacion

* Creacion de metadatos: cataloga-
cién/ descripeién/ indexacién

* Preservacién/ conservacion del
objeto fisico

* Produccion de procesos intermedios

* Digitalizacion

¢ Control de calidad de las imdgenes
y de metadatos

* Infraestructura técnica

* Mantenimicento continuo de las
imdgenes y los metadatos

Esta dltima categoria, el

mantenimiento a largo plazo de las imé-
genes digitales y metadatos asociados,
frecuentemente no es considerada como
parte del costo del proyecto, pero estos
gastos deben ser asumidos por la institucién,
de manera que es mejor planificar este costo
desde el principio del proyecto. Una

*Nota del editor del RLG DigNews:

En este ndmero presentamos el
articulo de Steven Puglia sobre los costos de
digitalizacion. Como ustedes verdn los
gastos pueden variar dramdticamente entre
una actividad y otra, y entre proyectos y
programas. Obviamente estos estudios no
responden categoricamente a la pregunta de
cudnto va a costar el proyecto pero pueden
proveer una estimacion inicial basada en la
informacién actualmente disponible.

Por ejemplo, hay una creciente
evidencia que los pasos del escanco pueden
representar un porcentaje relativamente
pequeno del costo total asociado a los
programas digitales. Nosotros tenemos la
esperanza que estos informes estimulen a
otros a confirmar, desafiar, y ofrecer costos
de informacion propios y mirar criticamente
sobre la realidad financiera que se encuentra
detrés de las iniciativas de digitalizacion.

Son bienvenidas las sugerencias para
futuros articulos o cartas a la redaccién sobre
este tema.

*Nota del editor de APOYO:
Todas las cifras son en délares
estadounidenses (US$)

publicacién que es qtil para planificar y
presupuestar los diversos costos de un
proyecto digital de imagenes es la ‘‘Planilla de
Trabajo del Grupo de Biblioteca de
Investigacién” para estimar el costo del
reformateo digital (“Research libraries group
Worksheet for Estimating Digital Reforma-
ting Cost.”) (2). Un estudio reciente de costos
que da una visién sobre varios de los costos
relacionados con los proyectos de
digitalizacion de imdgenes es “El costo de
distribucién de imdgenes digitales: las
implicaciones sociales y econémicas de la
produccién, distribucién y uso de datos de
imdgenes” (The Cost of Digital Image Distri-
bution : the Social and Economic Implica-
tions of the Production, Distribution and
Usage of Image Data) de Howard Besser y
Robert Yamashita. Este proyecto del MESL
(Museum Educational Site Licencing) cubre
los costos asociados a la creacién y la
distribucién de imdgenes digitales para
fuentes artisticas, pero muchos de los puntos
relacionados con los costos son aplicables a
otros tipos de proyectos de indgenes digitales.
Los autores son escépticos sobre la
disminucién futura de los costos del
desarrollo y mantenimiento de las colec-
ciones de imdgenes digitales, y concluyen que
por medio del acceso digital no serd posible
ahorrar costos a corto plazo.

Andlisis de costos de digitalizacion

(Cuantd va a costar realmente un
proyecto de digitalizacién de imdgenes? Cada
proyecto serd diferente, pero estamos
comenzando a recopilar datos que pueden ser
usados como referencia para determinar si un
proyecto especifico estd dentro de los
pardmetros de costos conocidos. Las tablas 1
a 5 presentan los coslos y porcentajes
estimados y reales provenicentes de diferentes
proyectos.

Nota: Los costos promedio totales, los
costos promedio unitarios, y los porcentajes
de los promedios unitarios fueron calculados
de conjuntos de datos ligeramente diferentes,
ya que no todos los costos estaban disponibles

en cada proyecto. Por lo tanto, los costos
promedio unitarios suman mas que los costos
promedio totales y los porcentajes unitarios
suman mas que el 100%. Los “promedios
ajustados” no incluyen el costo de proyectos
individuales que significativamente exceden
el promedio y estan fuera de la distribucién
normal usando un histograma de frecuencias.
Los costos que se muestran entre corchetes
[$], son el total de los costos promedio
individuales. Los porcentajes que se
muestran entre corchetes [%], estdn
normalizados al 100%. Los promedios
ajustados y totales derivan de una cantidad de
fuentes que incluyen la Biblioteca Nacional
Digital de la Biblioteca del Congreso (LC)
(The Library of Congress National Digital
Library), Concurso Ameritec, Rondas Uno
1966 y Tres 1999 (Ameritec Competition,
Round One (1996), Three (1999)); el
Proyecto de Acceso Electrénico de la
Administracién Nacional de Archivos y
Registros (NARA-EAP) (the National Ar-
chives and Records Administration’s Elec-
tronic Access Proyect), finalizado en Abril
1999; y de otros proyectos con cifras
publicadas.

A pesar de que el rango real de las
cifras puede variar significativamente, en
general, pareciera que las cifras de
produccidn se desglosan de la siguiente
manera:

» 1/3 del costo es la conversidn digital
(32% del total).

e Ligeramente menos de 1/3 es el
costo de la creacién de los metadatos,
incluyendo catalogacion, descripcidn ¢
indezacién (29% del total).

* Ligeramente mds de 1/3 del costo
corresponde a otras actividades, como la
administracion y el control de calidad (39%
del total).

Algunos estudios publicados han
calculado los costos de digitalizar archivos de
textos tales como archivos de 1-bit (los més
apropiados para documentos Impresos con
una tipografia clara).asi: (6)

Tabla 1: El costo promedio por imagen y cifras de produccion para proyectos de

digitalizacion de imdgenes

Proceso LC/Ameritech | NARA-EAP Global | Promedio ajustado
Dignalizar $6,60 §7.60 (3) $6.50 $6.15
Creacién de Metadatos $12.40 Hasta §7.60 $9,25 §7.00
Otros (4) Incluidos arriba No disponible $13,40 $10,10
Totales $19,00 Est. $12,60- 17,60 |3$23,45 [$29,15) $17,65

[$23,25)
Imdgenes /dia (5) 40 200 45 25
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Tabla 2: Costo promedio de varias categorias de material

Tabla 3: Porcentajes del costo promedio de varias categorias de material

* $0,31 a $0,34 por pdgina a producir
y mantener por 10 afios.

* $0,12 adicional por pdgina para
hacer respaldo en microfilm de salidas en
computadora (COM, Computer Output
Miccrofilm).

* $043 a $046 por pdgina a
digitalizar, producir los COM, y almacenar
por 10 afios.

El costo de digitalizar y cubrir el
mantenimiento permancnte serd  pro-
porcional a la cantidad de datos, conse-
cuentemente, serdn mds costosos de producir
y mantener los archivos mds grandes. A
continuacién se compara el tamano de los
archivos con los costos de digitalizacion :

* El costo de imagen de textos de 1-bit
(en promedio 75-100 KB) es de $0,31 a
$0,34.

* Los archivos maestros de NARA-
EAP tamaiio promedio 10Mb costaron
$7.00.

* Los documentos NARA-EAP de
mayor tamano en promedio 70Mb, costaron
$20 por escaneado de intermediarios. (El
archivo mds grande producido fuce de 300
Mb y su costo $40 a $50 escanearlo de un
intermedio).

* Imdgenes comerciales de Fotogratia
en CD ticnen un promedio de 18Mb y $2 por
escaneo de intermediarios, hasta $1 por Mh
del tamaiio final del archivo escaneado a
medida.

corregir, datos originales, y datos corregidos.

Latabla 4 presenta los costos que han
sido reportados para ambos.

Las cifras de costo promedio pueden
ayudar a las instituciones al evaluar
proyecciones de costos, pero en la vida real
pocos proyectos estdn en este promedio, y los
costos en los extremos de los rangos podrian
ser legitimos.

La tabla 5 presenta rangos de costos
que han sido reportados por algunas
instituciones para varias etapas del proceso de
digitalizacién. Como se verd, los costos
estimados y reales pueden fluctuar dentro de
un rango amplio.

LaTabla 6 presenta un resumen de las
cifras de los costos relativos por categoria
para digitalizacién de varios tipos de material,
incluyendo la creacién de archivos de texto
localizables. Simon Tanner y Joanne Lomax
Smith del Servicio de Digitalizacion de la
Educacién Superior (HEDS) del Reino
Unido han hecho un abordaje similar de

estimacion de costos globales usando cifras

Colecciones | Tteminico | Colecciones | Libroy Folletos| Comparativas de  costos basadas en

Proceso mixtas (7) (por pagina)(8) Fotograficas | (por PAgina) proyecciones promedio, en un trabajo
(por foto) presentado en 1999 en la “Conferencia sobre

Digalizat $9.35 $5.30 5760 $4.30 recursos digitales para las humanidades™. Los
(C)madd" Qe smesailatos i'l?ig ;igjg 25'385 ;550 autores crearon la “Matriz del HEDS de
i S T 31345 E 3,55 factores que afectan el costo potencialmente™
Totales $24,45 [$31.35) $29,55 [$32.90] $19,30 ($26,90] $8,35(S13.45) (10.1a cu?xl conparalos cosl(Srclulivns de los

diferentes aspectos de la digitalizacion bajo

Colecciones Items Unicos Colecciones | Libros/ Folletos Cf)f‘ldlClOlléS especificas de Sancn, !?S
Proceso mixtas (por pagina) Fotograficas (por psgina) diferentes pasos del proceso de digitalizacion
(por item) (por foto) y los archivos finales.

(?‘g“‘f]'“:" ) " ;Z?‘ {:4067%: 15% 28% [27%] 49% [47%] Costos del mantenimiento permanente
“reacion de metadatos % [30% 40% 28% [27%) 26% [25%) S6 . . < X
6lo han sido publicados unos pocos
Otros 39% [36%) 45% 48% [46%] 29% [28%] 2 (.p o C(N(f:’cds

Totales 100% 100% 100% 100% e el S O S

mantenimiento de imdgencs y cllos varian
considerablemente. En 1996, Charles Lowry
y Denise Troll estimaron que los archivos
digitales podrian llegar a ser 16 veces ms
caros de mantener y acceder que sus
homélogos en papel (1. Al menos un estudio
del Gobierno Federal, de la Agencia de
Proteccién Ambiental (Enviroment Protec-
tion Agency), indicé que el costo de
instalacién, los salarios y el mantenimiento
de la infraestructura de red y de los datos
digitales es en los primeros dicz afios, hasta 5
veces mayor que la inversion inicial (12).

Dos afios atrds, el costo de mantener
los archivos maestros de imdgenes (off-line)
y los archivos de acceso (on-line) para
NARA-EAP durante los diez primeros afos
fue estimado entre el 50% y 100% de la
inversién inicial.

El presupuesto cubrid lo siguiente:

» Digitalizacién $940.000,00
* Ampliacién de redes
$800.000,00

* Desarrollo de bancos de datos

Tabla 4: Costos promedios y porcentajes relativos para crear archivos de textos

localizables
Costo de volver a | % por volver a| Costode OCR | %por OCR
Proceso teclear textos por | teclear textos | (por pagina) (por pagina)
pégina (U$S) (por pagina)
Digitalizar (9) $3,50 31%[30%)] $1.20 42% [38%]
Creacion de metadatos $4,00 18% $1.45 35%(31%)]
Otros $3.90 53%[52%)] $1.40 34%[31%]
Totales $8.80 (S11.40] 100%% $4,40 [$14,05] 100%

Tabla 5: Rangos de costos que han sido reporiados en procesos de digitalizacion

AQemas de crear imdgenes di .gltal.e’s, Categoria de Digitalizacion | Creacion de Otiis Cikios global
una cantidad de proyectos de digitalizacion Digitalizacién Metadatos
basados en textos producen textos Proyecciones Globales | $025-519.80 | $0.75-33465 | S045-$5020 | S1.85-$96.45
localizibles, yai ssavelviendoateclearta | e oeane | sox simpse | mumsosives | soeissns | segse $42,45
informacién o volviendoa digitalizar, usando | 0\ oo L $345-51650 | $285-51725 | $450-521,55 | $325-$4050
programas de digitalizacion (Recono- [ G .o $1,90 - $8,00 $575-51285 | $7.60-$2815 | $23.10-$35.80
cimiento Optico de Caracteres) (OCR, Opti- | pogorafias $230-51665 | S$485-3645 $335-52465 | $5.20-542,45
cal Character Recognition). El costo | |y Folletos $2,10-36,10 | $150-$1L10 | $135-$690 | $4.60-514.40
promcdio de OCR inCluye una mezcla de Textos Reindizados $2,55-85,00 $2.35-55,70 Datos limitados Datos Limitados
proyectos que utilizan tanto OCR sin | ocr $025 - $3,60 $0.75 - $2,40 $0,40- 52,10 $1,85- $7.65
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Tabla 6: Cifras comparativas de costos basadas en proyecciones promedio globales

Categoria de Digitalizacion Creacion de Otros | Costos Globales
Digitalizacion metadatos
Colecciones Mixtas Mis Alto Ligeramente mds Alto | Mds Bajo | Ligeramente mas Alto
Items Unicos Més Bajo Ligeramente mis Alto | Mas Alto Mis Alto
Fotografias Ligeramente mds Alto Mas Bajo Promedio Mis Bajo
Libros/ Folletos Més Bajo Mds Bajo Més Bajo Mis Bajo
Textos vueltos a teclear Mis Bajo Mis Bajo Mds Bajo Mas Bajo
OCR Muy Bajo Muy Bajo Muy Bajo Muy Bajo

disefiados sobre medidas $ 2.500.000,00.

El costo de desarrollo del banco de
datos involucré la programacién especial y
costd dos veces y media mas que el total
gastado en digitalizar imdgenes, y el costo
para mejorar los servidores de archivo para
acomodar las imdgenes en linea fue casi tanto
como el de la digitalizacién. Con frecuencia
los mayores costos de infraestructura de
tecnologia integrada (Integrated technology)
estan presupuestados separadamente de los
proyectos de digitalizacién, y por lo tanto, los
costos del mejoramiento de la red, y del
desarrollo del banco de datos no se tomaron
en cuenta al estimar los costos a largo plazo
del mantenimiento de las imdgenes digitales.
Si los costos de infraestructura se incluyen,
los cdlculos citados abajo serfan
substancialmente mayores.

En 1999 el cédlculo para mantener las
imégenes de EAP durante los siguientes 10
anos, fue hecho sobre los siguientes factores:

* Mantenimiento minimo para una
sola copia de los archivos maestros:

- Copiar a nuevos discos 2 veces en
10 afos a $0,45 a $1,95 por imagen por
copia.

- Reformatear el archivo una vez en
10 afios a $ 0,80 por imagen.

* Mantener los archivos de acceso y el
thumbnail (*) en linea:

- Estimado entre $0,50 a $1,45 por
Mb por cada afio.

Estos dos costos juntos representan
$1,70 a $4,70 por imagen para los diez
primeros afios o 14% al 38% del costo inicial
por imagen ($211.000,00 a $583.000,00).

Un segundo abordaje serfa usar el
modelo de costos presentado en el informe
Cornell sobre microfilmacion de salida de
computadoras, que informa sobre calculos
de mantenimiento de varios estudios de
$0,10 - $0,11 /Mb por afio. La estimacién
para el mantenimiento de archivos NARA-
EAP podria ser de $9,65 a $10,62 para los
primeros diez afios dando un total de
$1.200.000,00 a $1.300.000,00. Esto podria
representar 55% a 60 % del costo inicial por
imagen.

Una tercera aproximacién seria

contratar un servicio comercial para el
mantenimiento de las imdgenes digitales y
los metadatos asociados. Un modelo
comercial propuesto para un servicio
comercial de mantenimiento de archivos es:

Almacenamiento de resguardo o
respaldo (back-up) 62%.

Amortizacién de almacenamiento de
discos 27%.

Mantenimiento de los equipos (Hard-
ware) 11%.

Esto supone el mantenimiento de
multiples copias de archivo de seguridad y
recuperacion de datos. El mayor porcentaje
del costo de mantenimiento serd la mano de
obra. De manera que aunque los costos del
almacenaje digital contintien bajando (a un
promedio del 37.5% por afio), el costo global
continia aumentando. Usando estos
porcentajes, podemos derivar una tercera
estimacidn basada en el uso de servicios
comerciales de $13,60 a $39,40 por imagen
para los primeros diez afios, representando el
77% al 224% del costo inicial por imagen
($1.700.000,00 a $4.900.000,00). Si el costo
del almacenaje digital no disminuye, las
cifras serfan $48,30 a $140,00 por imagen
para los primeros diez afios 0 275% a 796%
del costo inicial por imagen ($6.000.000,00
- $17.400.000,00).

Teniendo en cuenta la gran disparidad
en las proyecciones para el mantenimiento de
las imdgenes digitales y datos asociados,
sigue siendo razonable para mantener por los
primeros diez afios planificar el 50% al 100%
del costo inicial, dado que estd en el medio
del rango de las proyecciones. Esto significa
un 5% al 10% del costo inicial por imagen
por afio, aunque el copiado y la conversién
del archivo se hacen anualmente.

Se podrfa argumentar a favor de las
imagenes digitales como un medio que
facilita el acceso y mejora el proceso
comercial, pero podria no ser el método mas
apropiado para la retencién de la informacicn
a largo plazo. En 1998, en una resefia de la
Asociacién de Gerencia de Imdgenes e
Informacién (The Association of Images and
Information Managment, AIIM) dice que de
10 tecnologias que afectaran la gerencia de

los documentos para los proximos dos anos,
la quinta es el reemplazo del sistema Gptico
de discos por las microfichas de COM, por
companias que estan encontrando el costo del
mantenimiento digital prohibitivo (3).

Conclusion

Esta resena sobre los costos de los
proyectos de imagenes digitales llega a las
siguientes conclusiones:

* Las instituciones podrén justificar
tnicamente el mantenimiento de las
imagenes digitales que utilizan.

* Las instituciones tendrdn que llevar
a cabo un andlisis de costo-beneficio para
determinar cuanto uso es necesario.

* Un almacenaje andlogo, tal como
mantener los originales o los microfilms,
ofrece mayor duracion y menor riesgo a largo
plazo.

* Aproximaciones hibridas usando la
mejor ventaja de cada tecnologia para
minimizar las desventajas de las otras, es
probable que contintden siendo las mds
viables.

Es necesario realizar investigaciones
adicionales y el andlisis de datos teniendo en
cuenta lo siguiente:

 El andlisis del costo debe hacerse
con los costos finales del proyecto, mas que
confiar en los costos proyectados. Calcular
los costos al comienzo de un proyecto es
diffcil y con frecuencia el costo final es
diferente.

¢ El andlisis de costos puede hacerse
de diferentes formas y puede ser ilustrativo
observar los costos por persona y la
produccién por persona como una manera de
estimar los requerimientos de infraestructura
para varios Lipos de proyectos.

Notas

1 Adaprado de una ponencia presentada en el
Encuentro de Medios Electronicos (Electronic Media Group)
durante la Reunién Anual del American Insttute for Conser-
vation (AIC) en St.Louis, MO, Junio 1999, E! autor agradece
las contribuciones de Dan Jansen, Carl Fleischhauer y Steve
Chapman,

2 “RLG Worksheet for Estimating Digital Refor-
matung Cost”

<http://www.rlg.org/preserv/RL.GWorksheel pdf>

3 Los costos de adquisicion de imagenes incluyen fa
creacién de los archivos maestros, de acceso y thumbnail,
encabezamicentos de archivos y datos de rastreo y almacenaje
en medios primarios y de respaldo

4 Incluye la identificacion y preparacion de los
matenales, el monitoreo, el control de calidad y el proyecto de
gerencia.

5 Cantidad promedio de imdgencs por dia durante
la vida del proyecto. Ciertos aspectos del proyecto, como la
digitalizacién probablemente son hechos en periodo mis
cortos con una produccion mas alta.

6 De Anne R. Kenney. “Digial 10 Microfilm
Convertion: a Demonstration project”, Conversién Digital a
Microfilm: Un Proyecto Demostrativo, 1994, 1996.<hup.#/
www.library.cornell.edwpreservation/com/contin. hrmi>

(Pasa a la pagina siguiente)
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7 Incluye una mezcla de texto, fotografias y otros
materiales; costos por item.

8  Items individuales como colecciones de
Manuscritos.

9 Digitalizacién significa en este caso dos cosas:

a) la creacién de un texto digital al ser tecleado en
una computadora utilizando un programa (software)
procesador de palabras, o b) la creacidn de un texto digital al
escanear un matenal impreso o escrito a maquina el cual crea
una imagen, que luego cs interpretada como letras o palabras
por medio de un programa (software) de reconocimiento
dptico de caracteres (OCR).

10 Simon Tanner y Joanne Lomax Smith,
“Digitalizacién: ;Cuédnto cuesta realmente?, Digitization:
How much does it really cost”, Septiembre 1999, p.7

<http://hdes.herts.ac.uk/HEDCinfo/Papers/
drh99.pdf>

11 Charles Lowry and Denise Troll, Proyecto de
una Biblioteca Virtual, “Virtual Library Proyect'” Serials Li-
branan, “NASIG Proceedings: Tradition, Technology and
Transformation”, Part. 1, Vol, 28, Ns. 1/2, 1996.

12 “EPA Superfund Document Management Sys-
tem Concept”, 1991.

13 “Put it here-AIIM 1999: Storage Summary”,
INFORM, Vol. 13, Issue 6, June 1999
Nota de traductor:

* Thumbnail: En internet sucesién de imigenes para
tener una referencia rdpida de su aspecto. Al hacer clic en
cualquiera de ellas aparece en pantalla con su tamafio naural.

Steven Puglia
Administracion Nacional de Archivos
y Registros

(National Archives and Records
Administration)

C-e: <steven.puglia@arch2.nara.gov>

Este articulo fue publicado en Research
Libraries Group, RLG DigiNews, Vol. 3, Nro.
5 y ha sido traducido y publicado en APOYO
con las debidas autorizaciones.

Traducido por Rita Feintuch

Nota: T.amentamos el reciente fallecimiento
de nuestra colega la Conservadora argentina
Rita Feintuch, quien generosamente colabord
con APOYO.

Curso sobre
conservacion preventiva de bienes culturales

Entre el 7 de marzo y el 28 de
abril del 2000, tuvo lugar en el Convento
de San Francisco de Asis, ubicado en el
Casco Historico de la Habana Vieja, el
curso “Conservacién Preventiva de
Bienes Culturales”, organizado por el Ing.
Eduardo Gonzdlez Delgado, Director del
Gabinete de Conservacion y Restauracién
de la Oficina del Historiador de la Ciudad
de la Habana.

Las conferencias  fueron
dictadas por la profesora principal del
curso, la Dra. Milagros Vaillant Callol,
PhD, Cientifica de la Conservacion y
Miembro de la Asociacién de Artes
Plisticas de la Unién Nacional de
Escritores y Artistas de Cuba con la
colaboracion de las Lic. Marianela Lépez
del Laboratorio de Biologia, Lic. Joedmi
Pereira del Laboratorio de Quimica y el
Ing. Manuel Almeida del Taller de
Metales; todos ellos del Gabinete de
Conservacién y Restauracién de la
Oficina del Historiador de la Ciudad, asi
como de la Dra. Raquel Carreras y la
Lic. Teresa Toca del Centro Nacional
de Conservacién, Restauracién vy
Museologfa.

El curso estuvo dirigido a
conservadores, restauradores, museé-
logos, archivistas, bibliotecarios y, en
general, a todos los profesionales
relacionados con la conservacién del
patrimonio cultural. El mismo conté con
la participacion de 28 personas
procedentes de varias instituciones
habaneras, entre ellas, el Palacio de los
Capitanes Generales, El Gabinete de
Arqueologfa: los Museos de Arte Colo-

nial. Numismadtico, Educacién, Tabaco,
La Plata; asi como las Casa de Obrapfa,
Natal José Marti y Africa. Su principal
objetivo fue brindar a los participantes los
conocimientos badsicos y necesarios para
el desarrollo de un trabajo preventivo en
las instituciones que atesoran bicnes
culturales con un enfoque actual y
multidisciplinario de la problemética,
haciendo énfasis especial en la Ciencia de
la Conservacion.

El programa estuvo basado en
conferencias tedricas, clases précticas y
seminarios. L.os temas abordados fueron:
Principios generales de la conservacion
preventiva, factores del deterioro de las
colecciones de valor cultural, los factores
ambientales y sus influencias en el
deterioro de las colecciones, control de
plagas y microorganismos en museos
y la conservacion preventiva como
alternativa.

Esta constituyé la primera
experiencia de un curso de esta naturaleza
para este grupo de conservadores. La
evaluacion final de los resultados del
curso realizada por el claustro de
profesores y los participantes en el
mismo. fue altamente satisfactoria, y
evidencia la necesidad de desarrollar
actividades de este tipo para profesionales
de la conservacion.

Para obtener méds informacion
dirigirse a:

Eduardo Gonzdlez Delgado.

C-e: <eduardo.glez@etaller.ohch.du>
Milagros Vaillant Callol.

C-e: <mve@ip.etecsa.cu>

Postulaciones para los premios

Gaylord, Metal Edge y University Products

Después de la publicacién del
nimero anterior recibimos la confirmacién
del premio University Products para
Latinoamérica ofrecido por esta compania
de excelentes productos para conservacion .
Por tal motivo el mismo Comité de
Seleccién de los premios Gaylord y Metal
Edge decidi6 hacer una seleccion de las tres
mejores postulaciones enviadas y otorgar un
premio a cada una. Nos complace la
cantidad de paises postulantes del afio 2000:
Argentina (3 participantes) , Bolivia (2
participantes), Brasil (1 participante),
Ecuador (1 patticipante), Guatemala (1
participante), México (1 participante), Pert

(1 participante) y Uruguay (1 participante).
Eslas tres compaiifas, Gaylord Brothers,
Metal Edge y University Products han
demostrado su compromiso con el
desarrollo y fomento de la conservacion en
la América Latina otorgando anualmente
estos premios para las instituciones que se
destaquen en el manejo de sus colecciones
dentro de los pardmetros de conservacion,

Las instituciones ganadoras de
este afio serdn anunciadas en el préximo
ndmero de Diciembre 2000.

Solicite catdlogos de estas
compaiiias, visite sus pdginas web en las
siguientes direcciones:

Gaylord Bros. Informacién y
pedidos. P.O. Box 4901. Syracuse NY.
13221- 4901. Tel: (315) 457 - 5070. Web:
<http://www.gaylord.com>y en
<orders@gaylord.cm>

Metal Edge. Informacion vy
pedidos. 6340 Bandini Blvd., Commerce,
CA 90040. Tel: (323) 721- 7800. Web:
<www.metaledgeinc.com>

University  Products  Inc.
Informacién y pedidos. 517 Main Street,
P.O. Box 101. Holyoke, MA 01041-0101.
Tel:i 1 413, 532 3372 Web:
<www.universityproducts.com> y en
<info@universityrproducts.com>
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La preservacion en el futuro

Preservar la informacién asc-
gurando la transmisién del conocimiento de
una generacion a otra es una actividad cul-
tural antigua. Sin embargo, la preservacién
como un tema dentro de la bibliotecologia y
archivologfa tiene apenas unas pocas
décadas. Al principio la preservacién
comenzd como restauracion y conservacién
de objetos individuales derivando en gran
parte sus origenes de las tradiciones
profesionales y técnicas del mundo de los
museos. A la importancia que se le dacn ese
ambito a la restauracién y conservacién de
piezas individuales consideradas de un valor
especial como objetos, la preservacién en
bibliotecas ha aportado el valor archivistico
del objeto como portador de evidencia
histérica. En poco tiempo la preservacion se
ha desarrollado como wuna parte
fundamentalmente importante en el manejo
de los bienes més preciados de una
biblioteca: su coleccion. Paradgjicamente, ya
que se dedica a mitigar los efectos del
envejecimiento, la preservacion se ha
convertido rédpidamente, a la par que la
informdtica, en una de las dreas mas
futuristicas en el campo de 1a bibliotecologia
y la ciencia de la informacion.

El objetivo de cualquier programa
de preservacion es garantizar a largo plazo el
acceso facil a las fuentes de informacién de
una institucién. A medida que estos recursos
crecen y cambian, también cambian los
conocimientos necesarios para manejarlos.
Un desatio curioso para una profesion que
atrae sus mejores profesionales por su aficién
al pasado y sus objetos es la caracteristica
primordial de una estrategia de preservacion
hoy dia: adaptarse rdpidamente a lo
desconocido, dada la tasa acelerada de
cambio del momento presente, tanto en el
volumen como en la utilizacién de los fondos
de archivos y bibliotecas. Los especialistas en
preservacién, por sus habilidades para
determinar restrospectivamente lo que cl
paso del tiempo, la manipulacién y las
condiciones ambientales adversas han hecho
para dificultar el acceso a las fuentes de
informacién en el presente, ahora son
conminados a pensar hacia el futuro para
determinar cugles serdn las consecuencias del
paso del tiempo en soportes excesivamente
fragiles del siglo XX como lo son las
peliculas de nitrato y acetato, los discos de 78
RPM y LP, cassettes de video Betamax y
VHS y por supuesto los més etéreos archivos
de computadoras, creados en formatos que
pueden ser reemplazados en un periodo de 24
meses. ;Como podemos nosotros ayudar a
preparar a aquellos que se estdn entrenando

hoy dfa para comenzar carreras a largo plazo
en esta profesion que estd sufriendo cambios
tan dramdticos y continuos? ;Cémo
podemos nosotros ayudar a preparar a los
futuros expertos en preservacion para un
futuro completamente impredecible?.

Uno de los obstdculos que los
especialistas  en  preservacion  deben
conquistar exitosamente para entrar al siglo
XXI con sus pies firmemente en tierra, es
algo conceptual. Aparte de las tareas de
restauracion y conservacion, los biblio-
tecarios y administradores de la preservacién
estdn obligados continuamente a mirar mds
alld de los objetos individuales que estdn en
peligro e inclusive mds alld de los objetos
mismos, a la informacién que estd
almacenada sobre soportes fragiles como las
cintas magnéticas 0 que no estdn
almacenados sobre ningtin soporte, sino que
existen como fragmentos desconectados de
datos—bits—en el disco duro de la
computadora. Enel breve perfodo de tiempo
en que la preservacion y la conservacién han
existido como un departamento separado
dentro de las bibliotecas de investigacién, los
especialistas han hecho grandes avances en el
cuidado y la seguridad de los activos
principales de una biblioteca, sus colecciones,
enfatizando el cuidado de las colecciones y la
conservacién preventiva. Los admi-
nistradores  de  preservacion  han
conceptualizado e implantado estrategias
globales para garantizar el acceso a largo
plazo a las colecciones. Algunos de los
elementos fundamentales de cualquier
programa bdsico e integral de preservacién
son los programas de cuidado de colecciones,
los servicios de encuadernacion, reformateo
de preservacion, deacificacién del papel, el
mejoramiento de las condiciones am-
bientales, el entrenamiento para el personal y
usuarios acerca del cuidado adecuado y la
manipulacion de los objetos, la etiquetacién
de los objetos en forma no invasiva para
propdsitos de seguridad, y los planes de
preparacion para emergencias y recuperacion
en caso de desastres. Estos programas ya
cxisten en un gran niimero de bibliotecas.

Pero al mismo tiempo que los
nuevos medios de creacion y almacenaje de
informacién proliferan a finales del siglo XX,
aquellos responsables por la custodia de
grandes colecciones cada vez con mds
frecuencia se enfrentan a preguntas dificiles,
como qué cantidad de informacidn preservar
y cudl es la mejor manera de garantizar el
acceso fécil a la fraccion de toda la
informaci6n almacenada que sobrevivird por
varios siglos més. Las habilidades y el criterio

desarrollado por los profesionales de la
preservacién — la habilidad para descubrir la
forma original de un objeto y el propdsito de
sus creadores, y prolongar la vida del objeto
o devolver el objeto al estado del momento
de su creacion tanto como sea posible— es
precisamente el mismo conjunto de
habilidades necesarias en el futuro, a pesar de
que serdn llevadas a la prictica en un
contexto radicalmente diferente.

De la misma manera que los
conservadores de libros deben aprender todo
lo posible durante el curso de sus carreras
acerca de como los libros han sido
producidos y leidos a través de los siglos, y
los archivistas de peliculas necesitan conocer
todo lo posible sobre la produccion original
y exhibicién de las peliculas, los expertos en
preservacion del presente y del futuro deben
dominar los métodos de la creacién vy
diseminacién de la informacién digital. Enel
futuro el personal de un departamento de
conservacion completo reflejard la naturaleza
hibrida de los fondos de una biblioteca
empleando profesionales que posean el
conocimiento o tengan acceso al cono-
cimiento necesario para manejar una
variedad de soportes. Esto significa que
nosotros necesitamos estar entrenando tanto
expertos en soportes especificos (archivistas
de imdgenes en movimiento y archivistas de
sonido grabado, tanto como los conser-
vadores de libros) y especialistas en la
gerencia de un personal adaptable en medio
de las tecnologias cambiantes. Inevi-
tablemente con el tiempo, esto conducira
hacia una convergencia de las comunidades
de preservacion de bibliotecas y archivos, ya
que mas y mds bibliotecas tendrdn fondos de
material no impreso en su rutina diaria y los
objetos audiovisuales serdn omnipresentes,
de modo que ya no podrdn llamarse
realmente “colecciones especiales”.

Pero lo mds importante desde el
punto de vista conceptual es la necesidad de
que los expertos en preservacion desarrollen
un entendimiento preciso del contexto en el
cual la informacién que no estd basada en
objetos es utilizada con el fin de asegurar que
se capturen todos los datos de importancia vi-
tal que garanticen una recuperacién
verdadera de los mismos en el futuro.
Cuando todos los datos se graban como ceros
(0) y unos (1), esencialmente no hay un
objeto que exista aparte del momento de la
recuperacién. La peticién de acceso crea el
“objeto”, es decir, la accién de recupe-
racion precipita el que se reensamblen
temporalmente los ceros y los unos dentro de
una secuencia significativa que pueda ser

(Pasa a la pdgina siguiente)
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Piedras Miliares en Conservacion

Informe sobre el 9° Congreso
Internacional sobre el Deterioro y la
Conservacion de la Piedra. Venecia, Junio
19-24, 2000.

El 9 Congreso Internacional sobre el
Deterioro y la Conservacién de la Piedra fue
llevado a cabo en Venecia del 19 al 24 de
Junio del corriente afio. El Congreso fue
organizado por el Istituto Veneto per i Beni
Culturali en asociacion con las siguientes
nstituciones: ICCROM, Smithsonian Institu-
tion, UNESCO Venice Office, CNR
(Consiglio Nazionale della Ricerche), Istituto
Centrale per il restauro, Universita degli Studi
Ca' Foscari a través de su Corso di Laurea in
Conservazione dei Beni Culturali y el Istituto
Universitario di Architetwura di Venezia.

Los trabajos presentados, tanto en las

ponencias orales como en los “posters” fueron
enmarcados en los siguientes siete temas:

1. Intemperismo natural de piedras:
causas, mecanismos y evaluacion del
deterioro (30 trabajos: 14 ponencias, 16 pos-
ters).

2. Factores externos de deterioro:
influencia del medio ambiente sobre el
deterioro de la piedra (14 trabajos: 13
ponencias, | poster).

3. Biodeterioro de la piedra (13
trabajos: 7 ponencias, 6 posters).

4. Métodos y técnicas de laboratorio
(12 trabajos: 4 ponencias, 8 posters).

5. Evaluacién in situ del deterioro (22
trabajos: 13 ponencias, 9 posters).

6. Conservacion de la piedra: métodos
¥ productos para su tratamiento (44 trabajos:

(Viene de la pagina anterior)
descodificada por un programa de
computadora o “software” utilizando un
aparato de caracterfsticas especificas o “hard-
ware"”, Por ejemplo, un catdlogo digitalizado
de una exposicion de arte, los libros cémicos
digitalizados o la pornograffa digitalizada se
presentan en forma idéntica porque todos
ellos son literalmente indistinguibles uno del
otro durante el almacenaje, a diferencia de un
libro en una estanteria.

Lo que cntendemos tradi-
cionalmente como preservacién y acceso a
los textos (por supuesto una premisa que
solamente tiene pocas décadas) se derriba
ante esta nucva forma de almacenaje y
recuperacion. El tiempo y la temporalidad
adquieren nuevos roles en este mundo. No
hay profesionales en las bibliotecas y
archivos mejor equipados para pensar
creativamente y productivamente sobre lo
que significa esto, que los expertos en
preservacién cuyo trabajo es asegurar la
continuidad e integridad a través del tiempo
y contra el tiempo.

La preservacidn es actualmente
una profesion pequena pero capaz, la cual
incluye a expertos en una asombrosa
variedad de soportes sobre los cuales se
graba una cantidad cada vez mas amplia y
mds diversa de informacién. El desafio del
futuro para los profesionales de la
preservacion es continuar mirando mis alld
del objeto hacia el soporte, més alld del
soporte al creador y al usuario, y aceptar la
responsabilidad de la custodia a largo plazo
de todas las formas de almacenaje de
informacién grabada en cualquier soporte
con el fin de garantizar el continuo acceso a
ellas. El desafio para los administradores de
bibliotecas y archivos es entender el cambio
que estdn sufriendo sus instituciones y, por
consiguicnte, ofrecer el entrenamiento y
apoyo apropiado al personal encargado de la
sobrevivencia de estos activos. Esto significa

consultar con el personal de preservacién
antes de tomar decisiones, por ejemplo
acerca de la adquisicién de colecciones que
tengan implicaciones de almacenaje y
recuperacion a largo plazo o la seleccién y
manipulacién compleja de las colecciones
que van a ser reformateadas digitalmente.
Significa la integracién de las consi-
deraciones de preservacion al proceso de
scleccién de computadoras (hardware) y
programas de computadora (software) para
dotar la infracstructura de la institucidon. Y
significa sobre todo, la garantia para este
grupo de administradores de tales activos de
que habrd continuamente las oportunidades
de ecstudio, incluyendo asistencia a
conferencias profesionales, que son
esenciales para mantenerse al corriente de los
cambios tecnoldgicos y sus aplicaciones.
Dado que los recursos de
informacién representan una alta inversion
financiera en archivos y bibliotecas, y dadoel
papel clave que los expertos en preservacién
juegan al asegurar la continua vitalidad y
productividad de estos activos, el hacer algo
menos de lo descrito anteriormente seria
poner €s0s activos en un riesgo inaceptable.

Abby Smith

Director de Programas

Council on Library and Information
Resources

C-e: <www.clir.org>

Nota: Este articulo fue publicado en CLIR
Issues (Council on Library and Information
Resources) Nro. 3, Mayo/Junio 1998,
péginas 1-6. También fue publicado en The
Abbey Newsletter. Vol. 22 #2. 1998, paginas
1-2. Ha sido traducido y publicado en
APOYO con las debidas autorizaciones del
autor y del CLIR.

Traduccién de Escarlert Silva y
Amparo R. de Torres

21 ponencias, 23 posters).

7. Casos especiales de conservacién
del patrimonio cultural (38 trabajos: 17
ponencias, 21 posters).

Este congreso se diferencié de los
anteriores de esta serie por tener un mayor
nimero de trabajos con enfoques
muliidisciplinarios. Tal enfoque es fundamen-
tal para poder resolver los problemas del
deterioro de la piedra y otros materiales de
construccion ya que, en general, son muchos
los factores que actian sobre un edificio o un
monumento.

Temas como la durabilidad y la
compatibilidad de materiales fueron
reconocidos como fundamentales para la
preservacion, tanto de los materiales en si,
como del objeto en estudio. El uso de la piedra
en construccién nueva fue un tema nunca
anteriormente considerado en estos congresos,

|y demuestra que el campo de la conservacion
de la piedra esti llegando a ser reconocido por

la construccién modema.

Hubo muchos estudios que analizaron
el deterioro del mdrmol, sobre todo en
planchas o 1dminas que cuando revisten algin
edificio pueden presentar deformaciones
pldsticas debidas al fenémeno llamado
“creep”, Se observo que la textura del mérmol
y la geometria intergranular son factores
fundamentales para determinar el grado de
deterioro y la deformacién que pueda
presentar el marmol.

Finalmente, se hizo notar en varios
trabajos que el problema del deterioro por
“interferencia humana” es uno de los mas
importantes y mds dificiles de resolver.

Las ponencias fueron publicadas en
dos volimenes por la editorial James &
James. Ejemplares de estas actas pueden
obtenerse directamente del Istituto Veneto per
i Beni Culturali, al precio de U$S 130 y
todavia tienen varios ejemplares para la venta.
El precio de venta comercial no se conoce
aun. El Istituto Veneto tiene interés en vender
estos tiltimos ejemplares principalmente a
instituciones en Latino América. Para mayor
informacién dirigirse al :

Isistuto Veneto per 1 Beni Culturali,

San Polo 2454/a

30125 Venecia

Italia

Tel. 39 (041) 71 4603 0 39 (041) S09 3056
Fax 39 (041) 71 4603 0 39 (041) 509 3103
El pago se puede realizar por giro bancario a
la:

Banca Nazionale del Lavoro

San Marco 1118/1121 Venecia

Cédigo del banco: ABI 1005 CAB 2000
al nimero de cuenta: 28525

c6digoswift BNLIIT2V

A. Elena Charola

Tel 1(215)386-6307

Fax 1 (215) 382-6559
<charola@worldnet.att.net>
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APOYO en el Internet <http://imaginario.org.ar/apoyo/home.htm>

Es con la més grande satisfaccion
que APOYO comunica que todos los
nimeros anteriores del boletin, direcciones
electronicas de los autores, traductores y
colaboradores de estas catorce ediciones , e
informacién acerca de nuestra asociacién
estdn disponibles en internet en nuestra
pagina web disefiada por el musedlogo
argentino, Rubén Dario Romani. La
coordinadora del proyecto fue Amparo R. de
Torres y se obtuvé un financiamiento parcial
gracias a Jeanne Drewes, Subdirectora para
Acceso y Preservacion de las Bibliotecas de
la Universidad Estatal de Michigan, y al
“Grupo especializado en Conservacidn de
objetos” del AIC.

Nuestra pigina web  cuya
direccion o URL es: <hmp:/imaginario.org.
arfapoyo/home.htm> es huesped en cl
servidor de Imaginario en Mendoza, Argen-
lina, un proyecto de museo virtual de la me-
morial cultural, destinado a proveer espacio
alas organizaciones y hacedores culturales en
su propio mundo virtual referido a tematicas
de la gestién participativa de la memoria so-
cial de América. La consecucion del espacio
en este sitio web y ¢l trabajo de montaje de la

versi6n digital de los boletines fue hecha por
Rubén Dario Romani, quien propuso este
proyecto a la coordinadora editorial de
APOYO, Amparo R. de Torres durante la
reunion del AIC en St. Louis, 1999 . Romani
sefala que “mi vinculacién con el grupo
APOYO nacié por mi acercamiento a la
gestion de la conservacién preventiva de
bienes culturales, cuya misién se sustenta en
la preservacidn y activacién de nuestra
herencia cultural. El gran valor de los
articulos de las ediciones en papel de
APOYO debia ser multiplicado a todos los
profesionales y recurso humanos vinculados
con el patrimonio cultural, como un esfuerzo
compartido por disminuir las distancias
tecnoldgicas y econdmicas del mundo en que
vivimos.”

Este trabajo fue una exhaustiva
tarea que implicé scanco, adaptacién de la
version  impresa  a  owro  formato
comunicacional, pruebas de modos de
navegacion que realizé Romani desde Ar-
gentina y un prolongado proceso de
correcciones que significd el trabajo en
cquipo entre  Romani y Escarlet Silva
(colaboradora de la coordinacién editorial de

APOYO) desde Washington para lograr el
objetivo de estar en “‘on line” en el 2000.
Esta pagina Web de APOYO
tendrd mirror images o imdgenes espejo en
los servidores del Centro de investigacién y
educacién sobre materiales del Smithsonian
y en Conservation on line (CoOL). La
siguiente meta del proyecto “APOYQO en el
Internet”, es indexar cada articulo con
palabras claves para permitir la biisqueda y
ubicacién de los diferentes temas publicados
por medio de motores de bisqueda. Fsta fase
serd posible gracias a la colaboracién de
Jeanne Drewes y Walter Henry, quienes nos
estan asesorado. Esta tarea serd realizada con
¢l apoyo de Escarlet Silva y Beatriz Haspo.

Amparo R. de Torres
Coordinadora Editoral
<ator@gov.loc>
Escarlet Silva
Conservadora de pintura de cabailete
<escarlets @hotmail.com>

Rubén Dario Romani

Musedlogo
<rdromani@imagnario.org.ar >

Resefnas de publicaciones recientes

La conservacion preventiva y la
exposicion de objetos y obras de arte.
Garcia Femdndez, Isabel Marfa. 1999.
Caja Murcia. Obra Culwral, Editorial
KR. Madrid, Espafia. 459 péginas. Tlus.

Si se trata de una publicacién en
espaiiol sobre conocimientos bdsicos de
conservacion preventiva en los museos “La
Conservacion preventiva y la exposicién de
objetos y obras de arte” es definitivamente cl
texto. Es como si la autora hubiera asistido a
las clases de museologia en Estados Unidos,
Canad, Inglaterra y otros pafses de Europa
y hubiera extraido lo mejor del material
diddctico para combinarlo en un solo libro. Y
en realidad la autora fue estudiante de
algunos de los mejores profesionales en el
campo de la conservacién. Consecuen-
temente en el libro ha citado y reproducido
mucha de la informacién publicada por los
mds conocidos cientificos de conservacion y
conservadores del Canada, Estados Unidos ,
Inglaterra y Europa, sobre los temas de con-
trol climdtico, iluminacién, polucién, y
cuando presenta los materiales utilizados en
las vitrinas de exhibicion. La gran mayorfa de
cstos documentos no se consiguen en
Latinoamérica y este libro sintetiza estos
articulos en un solo volumen en espafiol,
haciendo posible su acceso a los

profesionales de la conservacion permitiendo
que una fuente de informacion excelente este
al alcance de la mano sin tener que adquirir
una variedad de libros, revistas u otros

materiales visuales.

Una gran debilidad del libro es el
hecho de estar enfocado sobre colecciones en
paises del “norte™. Particularmente éste es el
caso al considerar las normas climdticas, las
cuales no son aplicables cn los paises con
climas tropicales o sub-tropicales y cuando
sefala los casos de exhibicién con el uso de
maleriales de conservacion, los cuales en su
mayorfa simplemente no se consiguen en los
paises latinoamericanos. ;Es posible que la
publicacién hubiera sido principalmente
escrita para los conservadores espafioles y en
scgundo lugar hubiera sido pensada como un
libro de consulta para los conservadores
latinoamericanos? El libro contiene una
bibliografia excelente e indudablemente
estimular4 el interés entre los conservadores
latinoamericanos (y espafioles) para consultar
otras publicaciones sobre conservacién
preventiva. El material estd cuidadosamente
organizado y bien presentado. El capitulo
mds débil es el de control de pestes y
sencillamente la autora quizds no pudo
localizar informacién reciente sobre el tema.
Sin embargo, quienes hemos escrito esta
resefia recomendamos este libro altamente y
esperamos que sea utilizado ampliamente
como un libro de referencia en los cursos de
cntrenamiento para toda Latinoamérica y
Europa.

Informacidn: Editorial KR. C/Mercurio, 2,
bajo. 300010 Murcia. Espaia. Tel: 968
347176

Auxilios previos para la preservacion
de una coleccién (herramienta para
implementacion de la conservacién
preventiva). Cuaderno Técnico Nro. 2.
Goren, Silvio. 1999. Publicacién del
autor. Buenos  Aires, Argentina.
Péginas 169. Tus.

Con este libro el autor Goren de
Argentina le ha hecho un gran favor al
mundo de los museos en Latinoamérica. Es
un manual bdsico sobre conservacién
preventiva muy necesario para el personal de
cualquier instituci6n que albergue patrimonio
cultural. Esta publicacidn no es un libro de
texto para conservadores, sino uina buena
sintesis para que los registradores de
colecciones, curadores, restauradores y per-
sonal directivo del museo se familiaricen con
los elementos hasicos de la conservacién
preventiva: como afectan las fluctuaciones
climéticas a los objetos de arte; como el
biodeterioro, la polucidn, la peste y ia luz
excesiva deterioran las colecciones de
museos. El libro también sefiala algunas
soluciones a estos problemas. En general es
un libro ilustrativo de primera consulta
facilmente accesible con un buen resurnen y
claras ilustraciones.

Es un libro muy basico y Goren ha
citado ampliamente varias fuentes como son
libros, conferencias, notas y entrevistas
recopiladas en sus visitas de estudios a
Europa y Estados Unidos. Esta publicacién
puede ser utilizada particularmente por
(Pasa a la pagina siguiente)
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(Viene de la pagina anterior)

instituciones con presupuestos bajos, ya que
las soluciones propuestas son relativamente de
costos bajos y las innovaciones tecnolégicas
recientes usadas para resolver los problemas
de clima, luz y polucién son apenas resumidas
brevemente.

Aunque no hay bibliografia, existen
notas de pie de pagina donde hace referencia
a los autores en las respectivas paginas donde
se discute cada problema de conservacién. Sin
embargo, el libro si incluye un glosario
especializado de términos en conservacion.

Algo curioso es la ltima parte del
libro, la cual deberfa ser una nota técnica
publicada separadamente: “Materiales textiles
y su conservacién” que explica los tipos
bésicos de fibras, tipos de textiles, tipos de
tejidos y uso de las fibras, colorantes y tintes;
en una breve seccién sefala algunos aspectos
del deterioro y trabajo de conservacién
preventiva. Tal vez el campo de los textiles es
una aficién personal del autor o tal vez por
razones de economia de espacio decidié
combinar dos notas técnicas en un solo
volumen. Cualquiera que haya sido la causa
y a pesar de sus deficiencias, el libro ofrece
por s mismo una buena guia diddctica para
los conservadores, quienes deseen transmitir
los principios de la conservacién preventivaal
personal de las instituciones de patrimonio
cultural en Latinoamérica.

Resenados por:

Elisabeth Cornu

Conservadora

Museo de Bellas Artes San Francisco
C-e: <Ecornu@famsf.org>

Alina Remba

Conservadora de pintura de caballete
Museo de Arte Moderno San Francisco
C-e: <aremba@sfinoma.org.>
Traducido por:

Amparo R. Torres y

Escarlet Silva

Conservacién de libros y Documentos.
Glosario de Términos Técnicos Inglés-
espaiiol/Espafiol-inglés. Mc Cleary, John.
1997. Editorial Clan. Madrid, Espaiia.
péginas 201. Tlus.

Este glosario es un buen intento de
establecer una conexién sélida entre el
lenguaje técnico en inglés usado en la
conservacién de libros y sus correspondientes
significados en espafiol. Este compendio de
términos puede auxiliar al profesional de la
conservacion cuyo idioma natal es el espafiol
en la lecwra y traduccién de materiales
publicados en inglés.

El contenido incluye términos
técnicos, definiciones, nombres de materiales
y herramientas. Algunas definiciones son
sencillas y algo redundantes, pero en general,
¢l autor ha sabido crear una referencia bastante
préctica. Otras definiciones en el libro se
refieren especificamente ala conservacion de
libros y con una clara tendencia a los términos
usados en Espafia, aunque este glosario puede
considerarse como una referencia de bastante

utilidad para los profesionales de la
conservacién en otras disciplinas y que vivan
en Latinoamérica.

El libro no incluye referencias de
férmulas quimnicas o nombres de fabricantes,
en caso de marcas comerciales, lo que puede
crear confusién cuando se trata de entender la
composicién exacta de algunas férmulas o
cuando se pretenda obtener un sustituto
equivalente en algin otro pais. El texto tiene
pocos errores (principalmente omisiones de
letras en términos) que requieren ser
corregidos en futuras ediciones.

En general, este glosario contribuye
a promover la homogeneizacién del lenguaje
técnico usado por los conservadores de habla
hispana al mantener contacto con las
publicaciones en inglés.

Resefiado por:

Martin Salazar

Estudiante de Postgrado

Programa de Conservacion de Arte
Winterthur/Universidad de Delaware
Newark, DE, USA

C-e: <msalazar@udel.edu>

Obras de arte en papel: su conser-
vacién. Causas de deterioro métodos
preventivos. Comandini, Francisca.
1999. Santiago de Chile, Chile. Pdginas
82. Ius.

Este libro estd dirigido a los individuos
que necesitan conocimicnlos para cuidar sus
propias colecciones de arte sobre papel, y a
aquellos que en el curso de su trabajo deben
manipular colecciones de arte sobre papel, por
cjemplo enmarcadores.

La autora comienza dando una sintesis
clara de las teorfas de conservacion preventiva
con un lenguaje para ser entendido por perso-
nas sin entrenamiento profesional en
conservacién. En los capitulos iniciales hay
una historia de la manufactura del papel para
situar al lector en un contexto mundial y poder
apreciar la belleza y la fragilidad del papel
como malerial. Lo que es mds importante
acerca de esle libro es la descripcion de los
principales agentes de deterioro que afectan ¢l
papel y lo que el lector puede hacer para evitar
o remediar esos efectos. También es
importante que las actividades remediales que
la autora propone, no son tratamientos. Asf
mismo aclara las situaciones en las cuales es
esencial el consejo de un conservador
profesional, quien es el tinico que debe hacer
tratamientos de conservacién en papel, ya que
una intervencién hecha por alguien no idéneo
puede ser causa de dafio permanente e irre-
versible.

Aunque este libro estd dirigido al
piiblico en general, a los coleccionistas y a los
profesionales que enmarcan obras de arte, y
cumple ampliamente este cometido,
considero gue es uno de los textos mds claros
para explicar el concepto de conservacion
preventiva y, por consiguiente, es de gran
utilidad para los conservadores como material
de ensenanza.

No queda claro cémo obtener copias
de este libro, para mayor informacién:
Francisca Comandini S., Av. Kennedy 5853,
Dpto. 51, Ed. Rupanco, Las Condes,
Santiago, Chile. Tel: 562 3424460, Fax: 562
3420425 y C-e: <dinarco@clcreuna.cl.>
Resenado por:

Ann Seibert

Conservadora de Papel

Divisién de Conservacion
Biblioteca del Congreso en EE.UU.
C-e: <asei@loc.gov>

Manual prictico de conservacién y
restauracion. Mc Cleary, Johny Luis
Crespo. 1999. Editorial Clan. Madrid,
Esparia. Pdginas 174. Tlus.

Este libro puede ser usado como una
introduccién basica a la prdctica de la
conservacién preventiva. Debe ser visto
como una primera idea sobre los problemas y
algunas posibles soluciones para la
preservacion de colecciones de bibliotecas y
archivos. Pero es necesario que cl lector, an-
tes de tomar algunas medidas de recuperacion
tenga mayores conocimientos de la
bibliografia técnica sobre cada tema y tambicn
consulte los especialistas en cada drea.

El titulo del libro con la palabra
“restauracién” puede causar algo de
confusién, porque esto sugiere la idea de
tratamiento préctico, lo que debe estar
tinicamente en las manos de profesionales
conservadores capacitados y esa no es la
intencién de este libro. El autor ha
desarrollado los conceptos de conservacion
preventiva y de ética profesional, como
también el tema de la importancia del control
ambiental, mencionando algunos de los
instrumentos utilizados para la medicién de
las condiciones ambientales.

También habla del almacenamiento
bésico de libros, documentos, periddicos,
mapas, fotograffas, microfilmes, grabaciones
sonoras y programas para computadora (soft-
ware), con sugerencias mencionando los
materiales que son empleados hoy en dia.
Enfatiza la necesidad de planes de emergencia
y de la scguridad de las colecciones. Hay
buenas descripciones de algunas pequenas
reparaciones en libros y documentos, limpieza
y montaje para exhibiciones con excelentes
dibujos ilustrativos.

La bibliograffa recomendada es bdsica
¢ incluye publicaciones hasta 1996. Algunas
de las fotos no son muy nitidas, pero pueden
dar una idea del contenido del texto. Hay
algunos errores de tipografia, pero que no
impiden la comprension del texto.

Este texto es una buena guia bdsica
para aprender sobre conservacion preventiva
en general.

Resenado por:

Beatriz Haspo

Conservadora de papel y libros (Brasil)
Pasantia en la Division de Conservacion
Biblioteca del Congreso en EE.UU.

C-e: <bhas@loc.gov>
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Uso de la madera en las colecciones de museos

Sefores:

Primeramente deseo felicitarles
por la publicacién de su revista Apoyo que
tanta utilidad proporciona a los que nos
dedicamos a la conservacién de bienes
culturales.

En su Volumen 9, Nro. 2 Inviemo
1999 hay unas afirmaciones que pueden
crear confusién en los lectores y que creo hay
que aclarar, en el articulo “Colecciones de
Historia Natural: Almacenamiento de
colecciones y datos a largo plazo”. En la
Tabla 5 en la lista de materiales que son
seguros para el uso de colecciones se incluye
la madera prensada y contrachapada
lamunada en melamina, papel o plastico. Este
material no sélo no es seguro sino todo lo
contrario, es muy perjudicial para la
conservacién de las colecciones. Empecemos
por su proceso de fabricacién, en el que se
usan las maderas de la mds baja calidad, por
el proceso de reduccién y sobre todo por las
técnicas de aglomeracién que usan las
resinas conglomerantes mds baratas del
mercado, las llamados de urca-formol. Con
ello se produce un material que emite grandes
cantidades de gases compuestos de cetonas,
aldehidos y, en este caso particular, de
formaldehido con un alto contenido en estos
productos y su posterior conversién en
dcidos, incluso si estos conglomerados estdn
recubiertos de melamina o de cualquicr otro
producto mds o menos inerte y aislante. 1.os
productos de descomposicién son gaseosos y
atraviesan sin dificultad cualquier elemento
que proteja a las maderas. Es tinicamente
cuestion de tiempo para que estos elementos
gascosos alcancen a los objetos de las
colecciones més préximos y con un poco
mds de tiempo incluso a los que estén més
lejanos.

Sin otro particular,

Eduardo Porta
Quimico, Conservador de museos,

Consultor de conservaciin preventiva de
UNESCO

RESPUESTA
Apreciada Amparo:

Agradezco el interés del Dr. Porta
en el articulo y su preocupacién acerca del
uso de la madera. Por supuesto que el Dr.
Porta estd completamente en lo correcto
cuando dice que la madera no es un buen
producto para ser usado en los museos,
afirmacion que aparece enmi articulo, Tabla

6. Materiales gue generalmente no_son
seguros para su uso en las colecciones.

CARTA A LA REDACCION:

tltimas dos lineas “Madera y la mayorfa de
los productos de madera -formas que no son
seguras- todas”,

La razén por la cual “Madera
prensada contrachapada” (formas que son
seguras) aparece en la lista de la Tabla 3.

Materiales que generalmente son SEeguros
para su uso en las colecciones, es porque

hago referencia a un tipo especifico de
madera prensada, a saber: “Media o alta
densidad, impregnada de fenol-
formaldehido, laminada con melamina, papel
0 pldstico”. Esta recomendaci6n puntual se
apoya en las recomendaciones hechas por
otros autores, a saber: “Materiales para
exposicion: el bueno, el malo, y el feo” de
Jean Tetreault (Apoyo 7:1, p.p. 5-8, 1997) y
en el capitulo de Pamela Hatchficld en
“Storage of Natural History Collections: A
Preventive Conservation Approach” (C.L.
Rose, C. A. Hawks, & H.H. Genoways
(eds.), Washington, D.C.: SPNHC, p.p. 283-
290, 1995). Hatchfield sefiala que “las resinas
de fenol son generalmente més durables, e
impermeables al agua y en su formulacién se
utiliza una menor cantidad de formaldehido
» que cn la formulacién de resinas de urea,
Ademds, ¢l formaldehido tiene enlaces
quimicos en la resina y no es voldtil. El
formaldehido de melamina es usado en
productos para construccién de uso interno y
externo. El formaldehido de melanina es
curado a altas temperaturas y por lo tanto es
mis costoso que el formaldehido de urea o de
fenol. Los productos hechos con csta resina
y los adhesivos hechos con fenol-
formaldehido emiten menos formaldehido
que los productos a basc de urea.”

Mi articulo estd dirigido a las
colecciones en Latinoamérica, donde los
conservadores raramente tienen acceso a
materiales completamente seguros y, atn si
conocen de su existencia, tienen el problema
de los presupuestos escasos para adquirirlos.
De tal manera que no sostengo que la madera
es absolutamente inadecuada para usar en los
museos (o cual es verdad en su mas amplio
concepto), prefiero ofrecer informacién
sobre ALGUNOS tipos de madera que sf son
aceptables (aquellos listados en la Tabla 5).

Gracias a la nota del Dr. Porta,
restropectivamente  yo veo que las
recomendaciones dadas pudieron crear
confusién. Desafortunadamente, no tenfa
espacio suficiente para explicar que
solamente los productos de maderas de
mediana y alta densidad que son
impregnados con resina de fenol-

formaldehido y laminados con melamina,
papel libre de dcido o un pléstico apropiado
son adecuados, pero que atin éstos no son
realmente deseables.

Sin embargo yo creo que el
siguiente punto es claro en mi articulo: que
yo no estoy recomendando cualquicr
producto de madera compuesto por “las
maderas de la mds baja calidad ...", yo
distingo diciendo madera prensada de “me-
dia o alta densidad”. No recomiendo “las
resinas conglomerantes mds baratas del
mercado, las llamadas de urea-formol”,
especificamente sefialo que el producto de
madera debe ser “impregnado de fenol-
formaldehido, laminado con melamina,
papel o plistico”.

En nuestro taller “Cuidado y
Manejo de Colecciones de Historia Natural”
y en el libro ( titulado *“Cuidado, Mangjo y
Conservacién de Colecciones de Historia
Natural para América Latina) que estamos
escribiendo Yaneth Mufioz-Saba y yo,
hacemos énfasis sobre las pruebas y el uso de
materiales disponibles localmente, aspecto
que es de importancia vital en Latinoamérica
debido a los escasos recursos para el
mantenimiento de las colecciones. Uno de
los puntos que promovemos, tanto en el taller
como en el libro, es cémo lograr el mejor
cuidado de la coleccién con recursos
financieros limitados. Por esta razén, yo creo
que s importante informar a los lectores
sobre algunas formas de madera que pueden
ser usadas en las colecciones, al tiempo que
seflalamos que indiscriminadamente “‘todas™
las formas de madera “no son seguras” para
colecciones de museos. En muchas
colecciones de Latinoamérica y del mundo
no tienen otra opcién sino la de usar
productos de madera y por eso es importante
que conozcan cudles son los mejores
productos para elegir,

Yo espero que esta explicacién
ayude a clarificar mi intencién en el articulo.
De nuevo agradezco al Dr. Porta por su
preocupacion y el que se hubiera tomado la
molestia de escribir su carta sobre este tema
de importancia.

Sinceramente,

John E. Simmons
Natural History Museum
University of Kansas
Lawrence, Kansas USA

Traduccién de la carta de Johns E. Simmons:
Amparo R. de Torres
Escarlet Silva
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Reunion trienal de ICOM CC 1999 en Lyon, Francia

Generalidades

Entre el 28 de agosto y ¢l 6 de
setiembre de 1999 tuvo lugar en Lyon, en un
nuevo complejo disenado por el arquitecto
Renzo Piano, situado entre el Rddano y el
Parque Téte d’Or, la 12° reunién Trienal del
Comité de ICOM para la Conservacion,

organizado por ICOM Franciay la Direccion -

de Cultura de laregion. En la ciudad de Lyon,
que fue declarada Patrimonio Mundial por
UNESCO por sus monumentos, museos y
vida cultural, se logré congregar més de 700
profesionales.

Los profesionales latinoamericanos
que participaron son: Carlos RiaLanda (Bo-
livia); Luiz A.C. Souza, Lucy A. Lucas,
Bethania Reis Veloso, Maria Cecilia de Paula
Drumond (Brasil); Maria Antonieta Palma
(Chile); Patricia Martinez (Cuba); Alejandra
Alonso; Nora Maya (México); Rosana Koun
(Peri) y quien escribe este informe, Raquel
Pontet (Uruguay). Gelty Grant Program fue
quien hizo posible que 23 profesionales de las
Américas, Alfrica, Asia, Europa y Oceania,
tuviéramos la oportunidad de asistir.
Ponencias

Por Latinoamérica se presentaron
las ponencias “Practical climate control at the
museu Mineiro, Belo Horizonte” de Maria
Cecilia de Paula Drumond y M. Almada
(Brasil) y “Conservacién en México” de
Adriana Cruz Lara y Valerie Magar
(México). La simultaneidad de las sesiones
de los grupos de trabajos no hacia posible
asistir a todas las presentaciones. Entre las
ponencias a las que asisti, deseo mencionar la
de E. Wendler (Alemania), quien presentd los
resultados de una investigacién sobre el
efecto del liquen en la superficie de
monumentos de piedra arenisca. Los estudios
realizados en santuarios de més de 900 afos
en el nordeste de Tailandia probaron que las
zonas cubiertas por liquen fueron menos
deterioradas que las dreas no cubiertas. A
pesar que este agente estd todavia activo, no
muestra tendencia a destruir el sustrato donde
vive. En sintesis, los liquenes garantizan una
estabilidad a largo plazo, ya que ellos
protegen su propia fuente de humedad y los
resultados de este estudio son validos por lo
menos para ocho tipos diferentes de liquenes.
Otra ponencia interesante fue la de Stéphane
Pennec (Francia) del grupo de trabajo sobre
“Metales”, quien presento el caso de piezas
de orfebreria litdrgica procedentes de una
iglesia incendiada en Martinique en 1994. El
incendio de la iglesia fue un hecho histérico
importante y las piezas (con deformaciones)
a pesar de ser materialmente posible
restauradas se consideraron  objetos
testimonios del suceso. En este caso la
prioridad del valor histérico del objeto en si

fue la opci6n de acuerdo a la deontologia de
la conservacion y restauracion que sefiala la
importancia de todo lo que constituye el
objeto y no solamente su forma material.
También esta opcion fue tema en la ponencia
“Is there an ethical problem after the twenty-
third treatment of Rembrandt”’s Anatomy
Lesson of Dr.Nicholaes Tulp?” por J.
Wadum y P. Noble (Netherlands), en la que
se mostro que debajo de la capa pictérica de
la hoja que exhibfa los nombres de los ocho
cirujanos retratados, se puede ver fragmentos
de una inscripcién mds temprana y un dibujo
anatomico. El ponente explicé como pudo
establecerse que la temprana inscripcion fue
agregada después que la pintura estaba
terminada y que Rembrandt no tuvo
intervencion en ello. Ademis sefialo porqué
no se reconstruyen los nombres en estaltima
restauracion, permitiendo que el dibujo
anatomico de Rembrandt estuviera ahora
visible como €l se lo propuso y se evalud la
opci6n de que una parte de la historia de la
obra no esté ahora a la vista.

En el tema de la conservacion de
objetos realizados en materiales modernos, la
intervencion de Aleth Lorne (Netherlands)
tratd sobre el desafio de los materiales atin no
demasiado investigados. La coleccion de
objetos de poly methyl methacrilate
(PMMA) del Instituto de Patrimonio de
Netherlands incluye objetos de arte, asi como
artefactos funcionales. En este caso, la
presencia de rasgufios, etiquetas de papel
adosados e inscripciones, son la causa princi-
pal de los deterioros, resultado de
manipulacién descuidada y de tratamientos
de conservacién consistentes en limpieza de
marcadores permanentes, remocién de
etiquetas, y reparaciones, los cuales son
descritos como limitados porque la
investigacién en la conservacion de los
plésticos necesita desarrollarse atin y todavia
se discute la susceptibilidad del PMMA alos
solventes orgénicos.

Sesion de Clausura

Noticias de interés surgieron en la
sesion de clausura, donde se presenté la
nueva Junta Directiva (Directory Board) del
ICOM-CC que resulté elegida para el periodo
1999-2002, asi como a los nuevos
coordinadores de los grupos de trabajo. Unos
de los nuevos miembros son Luiz A.C. Souza
(Brasil) por América Latina y Alain Godonou
por Africa. Otra noticia a destacar es la
formacion de un nuevo grupo de trabajo
“Asuntos juridicos” que fue anunciada por
Christoph von Imhoff (Suiza).

Visitas a Talleres y Laboratorios

Se realizaron visitas a varios
talleres y laboratorios de conservacién en
Lyon y Paris que fueron una gran

contribucién para los participantes
latinoamericanos: En  Grenoble, Mu-
seo Dauphinois (<http://www.musee-
dauphinois.fr>) y el Taller de restauracion
Arc-Nucléart (<http//www.arc-nucleart.fr>)
localizado en el Centro de energia atémica
que interviene maderas mojadas y materias
orgénicas. En el momento de la visita estaban
tratando una embarcacidn griega de 14
metros contaminada por insectos y erradicada
por exposicion a radiaciones gamma. Un
equipo multidisciplinario realiza trabajos de
secados controlados, consolidacion y
restauracion. En Parfs visitamos los talleres de
restauracion de pintura y de arqueologia de
Versalles, donde los restauradores de cada
taller exhibieron los trabajos en curso de
realizacién. En los talleres de restauracion del
Louvre asistimos a los procesos de estudio
sucesivos que se realiza alas obras, los cuales
son orientados por los restauradores.

Una reveladora actividad extra fue
la visita al Atelier Galliera en Paris de un
grupo de participantes de Latinoamérica, y
unas colegas de Canada, Italia y Suiza.
Habiamos conocido a la Sra. Villa,
responsable del atelier de restauracion de
dicha institucién durante la visita a Arc
Nucléart y ella generosamente se
comprometid a una charla en espafiol. La Sra.
Villaexplicé el proceso de tefiddo de los hilos
de seda que usan para cada restauracion, la
limpieza de las prendas, los métodos de
restauracion de viejas sedas y los muiltiples
problemas que se encuentran durante el
proceso.

Para quienes trabajamos con los
maleriales tradicionales de la pintura y la
escultura, y sobre todo en pequefios museos
latinoamericanos, este contacto nos resultd
una contribucién muy especial, y una
experiencia que no hubiera sido posible sin la
oportunidad que la beca del Getty Grant Pro-
gram nos brindé.

Pdginas web para ampliar informacion
Para quienes deseen mds informacion
sobre ICOM CC y su organizacién pue-
den visitar <http://www.natmus.dk/cons/
icom_cc>. Catdlogo y abstractos de las
ponencias del Encuentro consultar <http://
www.jxj.com/catofpub/
icom_committee_conservation_12_tri.html>.
Reflexiones sobre la situacién francesa de la
profesidn de conservador-restaurador: <http:/
Jwww ifrance.com/ffer> .Un informe mds
amplio con imdgenes puede visitarse <http:/
/habitantes.elsitio.com/patrimon>.

Ragquel Pontet

Museo Nacional de Artes Visuales
Montevideo, Uruguay

C-e: <rpontet@adinet.com.uy>

L
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Programa de educacién social para la conservacién del patrimonio cultural

En el reconocimiento de la
posicidn estratégica del patrimonio cultural
y de su conservacién integral para el
desarrollo humano frente a un mundo en
globalizacion, el proceso educativo cumple
un papel sustantivo al posibilitar la
construccion de una corresponsabilidad
consciente y real sobre el legado cultural.

Desde este dmbito, en Ia
Coordinacién Nacional de Restauracion del
Patrimonio Cultral del INAH en México,
reconocemos que la amplia tarea de
salvaguardar el legado cultural no puede ni
debe quedar en manos tan solo de
especialistas y ser el resultado de acciones
institucionales, sino que esta iabor debe
encontrar su sustento en el seno mismo de la
sociedad, porque de otra forma seria
impensable, y porque sin la sociedad no hay
fuerzas reales que puedan movilizarse en {a-
vor de la continuidad del legado cultural.

Asi, vemos en la educacidn un
proceso enriquecedor que va acompariado
de la construccién de un ideal de vida y de
un proyecto compartido de sociedad.
Nuestro énfasis cstd puesto en una
educacion preocupada conscientemente cn
el desarrollo social integral y en donde la
revalorizacion del patrimonio cultural, asi
como su cfectiva reincorporacion a la vida
actual de la sociedad constituyen el motor
que anima este proceso.

Dentro de la Direccién de
Investigacion y Formacién Académica de la
Coordinacién Nacional de Restauracién del
Patrimonio Cultural, se desarrolla el
Programa de Educacion Social para la
Conservacién, cuyas actividades emi-
nentemente  desbordan los  dmbitos
académicos y permean todos y cada uno de
los campos de interrelacion humana.

Este programa responde a la
necesidad prioritaria de invertir recursos y
atencidn institucionales para contener y
revertir ¢l preocupante desapego por los
valores de la propia cultura e identidad,
permitiendo establecer vinculos efectivos
condiversos grupos sociales para compartir
y vivenciar un proceso de recuperacion y
reconstruccion de identidades y legados
culturales.

Este programa comprende tres
niveles de accién: 1)conservadores y
restauradores de patrimonio cultural; 2) per-
sonal vinculado de manera directa o
indirectamente con el patrimonio cultural
(directivos y administrativos de museos y
zonas arqueoldgicas, investigadores,

musedgrafos, personal de servicios
educativos, custodios, inventaristas,
fotGgrafos, personal de seguridad, personal
de mantenimiento); 3) sociedad general.
Dentro de este tercer nivel, existen lineas de
atencion dirigidas a poblaciones especificas
como: nifios escolarizados, jévenes
estudiantes, sectores marginados, personal
eclesidstico, asociaciones (tradicionales,
asociaciones civiles y publico en general.

La atencién fundamental sc
desarrolla a partir de diversas conferencias,
serninarios, cursos y talleres de sensi-
bilizacién y acercamiento al patrimonio cul-
tural, asi como de la capacitacidn,
actualizacion y especializacion en aspectos
de la conservacién tales como: elaboracién
de inventarios de bienes culturales,
manienimiento, conservacién preventiva y
programas de seguridad.

Para ello, el drea cuenta con
equipos de trabajo interdisciplinarios y
actualmente se estdn orientando restau-
dores para fungir como formadores de
talleristas comprometidos con la conser-
vacion del patrimonio cultural.

Los talleres implican dindmicas en
las que a través de procesos internos en los
grupos, se descubran elementos que
favorezcan la cohesidn social, el desarrollo
de la creatividad humana, el reconocimiento
de la identidad tradicional del grupo, la
reflexion sobre el legado comiin y las
perspectivas a futuro.

Nuestro propdsito es desatar
procesos compartidos de conservacion, en
donde los especialistas y las comunidades
generen una reflexion colectiva sobre los
valores y principios culturales que les son
comunes, buscando potenciar la capacidad
de interrogar e interrogarse sobre su ser y su
cstar, sobre su presente y su devenir; as{
como despertar una voluntad de
reconocimiento de la propia identidad, de las
otras identidades y de respeto hacia la
diversidad cultural.

Actualmente tenemos el empefio
de que la educacion social sea un proceso
que se desencadene a la par de la dindmica
misma de los procesos de conservacion y
restauracion de las diversas manifestaciones
del patrimonio cultural a través de la
comunicacion efectiva con los poseedores
de esos legados.

El compromiso no es sélo el de
construir un proceso de corresponsabilidad
ante la conservacion del patrimonio cultural
en sus diferentes manifestaciones, sino que

representa un compromiso con el hombre
mismo, con su identidad y su cultura. Esto es,
que ademds de generar un sentido de
corresponsabilidad, genera el reconocimiento
¢ intercambio cultural entre comunidades
para descubrir la igualdad en su diversidad.
Asi, la educacién social posibilita el cruce de
caminos culturales y el retomar la conciencia
de los procesos histéricos que construyen la
realidad en que vivimos.

Hablar de una corresponsabilidad
pues, es hablar de una empresa compartida
entre gobiernos, instituciones y comunidades
en donde el aprendizaje compartido confiere
a los diferentes actores una responsabilidad
de cara al mundo, por la que debemos aceptar
conjuntamente la tarea de reconocer el
pasado como propio y ofrecerlo a quienes lo
comparten con nosotros y a aquellos que
vienen tras de nosotros para hacer factible el
futuro comtin.

Asi, la tarea de educar para
conservar, se convierte en uno de los campos
mas fértiles en el quehacer de todos aquellos
comprometidos con la cultura, campo que
permite construir una nocién activa de
corresponsabilidad frente al patrimonio cul-
tural, al mismo tiempo que abre posibilidades
prometedoras para la formacion de seres
humanos mds completos y plenos,
reconocedores de su identidad y de sus lazos
sociales, respetuosos de la existencia, la
coexistencia y la diversidad cultural.

En la Coordinacién Nacional de
Restauracion de Patrimonio Cultural del
INAH, deseamos compartir este programa
con instituciones, grupos afines y personas
interesadas en este campo, estableciendo
vinculos e intercambio de experiencias en
este &mbito, para hacer posible un proceso de
crecimiento comuin. Mayor informacion:

Sandra Cruz Flores

Directora

Investigacion y Formacion Académica de
la Coordinacion Nacional de Restauracion
del Patrimonio Cultural. (INAH/CNCA)
Programa de Educacion Social para la
Conservaciin

Ex-convento de Churubusco

Xicotencatl y General Anaya s/n

Colonia San Diego Churubusco

C.P.. 04120. México, D.F.

MEXICO

C-e: <scruzl @atiglobal.net>
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* Goren, S. 1999. AUXILIOS

PREVIOS para la preservacion de una
coleccion  (herramienta para  imple-
mentacién de la CONSERVACION
PREVENTIVA). Cuaderno Técnico N° 2.
Buenos Aires.
Informacién: Mario Silvio Goren. Comité
Director. Fundacién Patrimonio Histdrico.
T.A. Cabrera 3035. 1186 Buenos Aires, Ar-
gentina. Tel: (11)4962 6855; Fax: (11) 4801
1201; C-e: <goren@sion.com>

» Comandini, F. 1999.0bras de
Arte en papel su conservacién. (Causas de
deterioro y metodos preventivos). Cuaderno
de conservacién N° 009. Santiago.
Informacién: Francisca Comandini. Avenida
Kennedy 5853, Depto. 51, Ed. Rupanco. Las
Condes. Santiago. Chile. Tel: (2) 342 4460;
Fax: 342 0425; C-e: <dinarco@ctreuna.ch>

* Mc Cleary, J. 1997.
Conservacion de libros y documentos.
Glosario de Términos Técnicos Inglés-
espaiiol/Espanol-inglés. Madrid: Editorial
Clan. Madrid.

Informacion: Clan Editorial. C/Nicaragua,
I7. Madrid. Espaiia. Tel: 359 7669

* Mc. Cleary, J. y L. Crespo. 1999.
El cuidado de libros y documentos. Manual
prdctico de conservacién y restauracion.
Madrid: Editorial Clan.
Informacién: Clan Editorial. C/Nicaragua,
17. Madrid. Espana. Tel: 359 7669

e Dorge, V. y S. Jones. 1999.
Building an Emergency plan. A Guide for
Museums and Other Cultural Institutions.
Los Angeles: Getty Conservation Institute.

PUBLICACIONES

Esta  publicacién es una
compilacién de definiciones, datos, tablas y
recomendaciones que responde a la pregunta:
Si ustedes necesitaran evacuar sus
colecciones porque hay fuego, inundacion o
terremoto, ¢, estarfa su institucion preparada?

El libro ilustra paso a paso una guia

para ayudar a su institucion a desarrollar un
plan de preparacién en caso de emergencia y
a responder con estrategias disefiadas a sus
necesidades.
Informacién: Getty Trust Publications Distri-
bution Center. Dept. TSCO. PO Box. 49659.
Los Angeles CA 90049-0659. C-c:
<www.getty.cduw/publications>

« Gill T, A. Gilliland-Sweland y
M. Bacca. 1999. Introduccion a los
metadatos. Camino a la informacion digital.
Los Angeles: Getty Conservation Institute.
(Versién en espainol)

Un libro introductorio que define y
explica los metadatos y su importancia, asf
comoel uso potencial de los metadatos en el
mundo del “network”. También describe los
estandares de metadatos existentes en el
campo de la informacién del patrimonio cul-
tural. Informacién: Getty Trust Publications
Distribution Center. Dept. TSCO. PO Box.
49659. Los Angeles CA 90049-0659. C-e:
<www.getty.edu/publications>

o La Manteria. (Revista de la
Escuela Taller I.a Manteria). 1999. Vol. 1.
Espana: Ediciones Cometa.

Esta revista es una reciente
publicacién de la Escuela Taller “La
Manteria”, ubicada en Iglesia de Santo
Tomas de Zaragoza, Espaia. El primer
volumen presenta informacién  sobre

CONVOCATORIA PARA PONENCIAS

El Comité Organizador del Sto.
Congreso Internacional Patrimonio Cul-
tural: Contexto y Conservacién de la
Habana, Cuba del 9 al 13 de abril del 2001
invita a participar con ponencias a todos los
especialistas y estudiantes en el rescate y
preservacién del patrimonio cultural.

Los temas de debate serdn:

- Conservacién preventiva.

- Materiales, técnicas y procedi-
mientos para la conservacion del patrimonio
cultural.

- Restauracién y rehabilitacion
arquitectonica.

- El patrimonio natural: gestién
medioambiental y planeamiento cultural.

- Turismo, patrimonio cultural e
identidad.

- Patrimonio, globalizacion y neo-
liberalismo: enfoques y desafios.

- Procedimientos y técnicas para
clasificar y categorizar el patrimonio mueble
¢ inmueble.

- Centros y sitios histdricos.

- Aspectos econémicos en el pa-
trimonio cultural,

Informacion: Comité Organizador 5to.
Congreso. CENCREM. Calle Cuba #610 ¢/
Luz y Sol. CP 10100. La Habana Vieja.
Cuba Tel.: (53-7) 613775; Fax: (53-7)
335696; Ce: <congreso@cencrem.cult.cu>

algunos temas como el proyecto de
restauracién de las pinturas murales de la
Iglesia de Santo Tomds de Villanueva,
jornadas sobre reflectografia aplicada a las
obras de arte, la restauracién de “La Ultima
Cena”, de Leonardo Da Vinci, por Pinin
Brambilla, el laboratorio de analitica de la
Escuela taller “La Manteria” y el control
climdtico en la Iglesia de Santo Tomés de
Villanueva.

Para mayor informacién: Escuela taller “La
Manteria”. Plaza de San Roque (Iglesia de
Santo Tomds) 50004 Zaragoza, Espana. Tel:
976-158706; fax: 976-214769; C-e:
<etlamanteria@aragob.cs>

» Filigrana. 1999. Nro.1. Bogotd:
Universidad de Externado de Colombia.

Una nueva publicacién semestral
de la Facultad de Restauracién de Bienes
Muebles de la Universidad de Externado de
Colombia que surge con el propésito de
difundir las diferentes experiencias de los
proyectos desarrollados en el programa de
formacién de la facultad y “...divulgar
ensayos, articulos cientificos y reflexiones
sobr el patrimonio cultural, las politicas
culturales, gestion cultural del patrimonio,
proyectos de conservacion y restauracion” y
en general temas relacionados con la
conservacion del patrimonio cultural, El
primer nimero contiene, entre otros articulos,
Ja valoracion del patrimonio cultural material:
una mirada desde la contemporaneidad, la
conservacion en arqueologia: ¢ Pegar lo roto,
consolidar lo frégil y dar unidad formal?
la investigaci6n en restauracion.
Para mayor informacién: Facultad de
Restauracion de Bienes Muebles. Calle 10
Nro. 3-15 Este. Santafé de Bogota. Colom-
bia. Tel: 334 4904 282 6066, ext. 1601. C-¢:
<facresta@impsat.net.co>

s Museos y comunidades

sostenibles. Cumbre de museos de América
(San José de Costa Rica- 15 al 18 de abril de
1998). 1998. Costa Rica: Rafacl Ortiz
Representaciones.
Para obtener un ejemplar dirigirse a: Ameri-
can Association of Museums (AAM).
1575 Eye Strect NW, Suite 400. USA.
C-e: <bookstore@aam-usorg>
<http://www.aam-us.org>.Instituto
Latinoamericano de Museologia (ILAM).
Apartado  postal  326-3000. Heredia.
Costa Rica. América Central. C-e:
<musecodoc@ilam.org><http://w
ww.ilam.org>




