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APQYOnline-Association for Heritage Preservation of the Americas has immense pleasure to present the Postprints of the APOYOnline's 5th
Regional Conference and Workshops with the theme Sustainable Connections for Cultural Heritage, held from June 30 to July 4, 2025 in Panama
City and Online.

This publication compiles the full texts of articles and posters authored by speakers and panelists who submitted their work following their
participation in the conference. The Postprints highlights the practices, perspectives, and research of students and emerging professionals in the
field of cultural heritage preservation, representing 25 countries, with a particular emphasis in Latin America and other Spanish- and Portuguese-
speaking countries.

APQYOnline invited authors to submit their work in the language of their choice, following our commitment to inclusivity, accessibility, and
exchange of knowledge. This approach enabled participation from a broad and diverse community, fostering meaningful dialogue across cultures,
regions, and professional practices.

Through this publication, APOYOnline once again fulfills its mission to promote communication and professional development, strengthening and
continuing to build bridges within the field of cultural heritage that have guided the organization for the past 35 years

We invite readers to enjoy this valuable and inspiring collection of research and experiences!

Credits

Editor-in-Chief: Beatriz Haspo

Editorial coordination: Aline Zornoff

Compilation and organization: Beatriz Gondim, Gabriela Lucio and Sarah Sequeira
Design: Andrea Escobar

Special thanks: APOYOnline Board, Executive Director, Core Team, Translation Team, Museo del Canal (Panamad) and Ciudad del Saber (Panama).

The texts presented in this publication have not undergone a formal process of peer review. Responsibility for the methods and materials
described herein rests solely with the authors, whose articles should not be considered official statements of APOYOnline or any of their
sponsors or collaborators.
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A APQOYOnline - Association for Heritage Preservation of the Americas tem imenso prazer em apresentar os Anais da 5* Conferéncia Regional e
Workshops da APOYOnline, com o tema Sustainable Connections for Cultural Heritage, realizados de 30 de junho a 4 de julho de 2025, na Cidade
do Panama e em formato online.

Esta publicagdo relne os textos completos de artigos e pdsteres elaborados por palestrantes e painelistas que submeteram seus trabalhos apos
sua participagao na conferéncia. Os Postprints destacam praticas, perspectivas e pesquisas de estudantes e profissionais emergentes no campo
da preservagao do patriménio cultural, representando 25 paises, com especial énfase na América Latina e em outros paises de lingua espanhola e
portuguesa.

A APQOYOnline convidou os autores a submeterem seus trabalhos no idioma de sua escolha, reafirmando nosso compromisso com a inclusao, a
acessibilidade e o intercambio de conhecimentos. Essa abordagem possibilitou a participacao de uma comunidade ampla e diversa, promovendo
didlogos significativos entre culturas, regides e praticas profissionais.

Por meio desta publicacao, a APOYOnline cumpre mais uma vez sua missao de promover a comunicacao e o desenvolvimento profissional,
fortalecendo e ampliando as pontes no campo do patriménio cultural que orientam a organizacao ha mais de 35 anos.

Convidamos os leitores a desfrutar desta valiosa e inspiradora colecao de pesquisas e experiéncias!

Expediente

Editora chefe: Beatriz Haspo

Coordenadora editorial: Aline Zornoff

Compilacao e organizagao: Beatriz Gondim, Gabriela Lucio and Sarah Sequeira
Design: Andrea Escobar

Agradecimentos especiais: APOYOnline Board, APOYOnline Executive Director, APOYOnline Core Team, APOYOnline Translation Team, Museo del
Canal (Panamad) and Ciudad del Saber (Panama).

Os textos apresentados nesta publicacdo ndo passaram por um processo formal de revisdo por pares. A responsabilidade pelos métodos e
materiais aqui descritos é exclusivamente dos autores, cujos artigos ndo devem ser considerados declaragoes oficiais da APOYOnline ou de
qualquer um de seus patrocinadores ou colaboradores.
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APQOYOnline - Association for Heritage Preservation of the Americas tiene el enorme placer de presentar los Postprints de la 5% Conferencia
Regional y Workshops de APOYOnline, con el tema Sustainable Connections for Cultural Heritage, realizados del 30 de junio al 4 de julio de 2025,
en la Ciudad de Panama y en modalidad online.

Esta publicacion redne los textos completos de articulos y pdsteres elaborados por ponentes y panelistas que enviaron sus trabajos tras su
participacion en la conferencia. Los Postprints destacan practicas, perspectivas e investigaciones de estudiantes y profesionales emergentes en el
campo de la preservacion del patrimonio cultural, representando a 25 paises, con especial énfasis en Ameérica Latina y otros paises de habla
espanola y portuguesa.

APOYOnline invitd a los autores a presentar sus trabajos en el idioma de su eleccién, reafirmando nuestro compromiso con la inclusion, la
accesibilidad y el intercambio de conocimientos. Este enfoque permitio a participacion de una comunidad amplia y diversa, fomentando un dialogo
significativo entre culturas, regiones y practicas profesionales.

A traves de esta publicacion, APOYOnline cumple una vez mas su mision de promover la comunicacion y el desarrollo profesional, fortaleciendo y
continuando la construccion de puentes en el campo del patrimonio cultural que han guiado a la organizacion durante los Ultimos 35 anos.

Invitamos a los lectores a disfrutar de esta valiosa e inspiradora coleccion de investigaciones y experiencias.
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ninguno de sus patrocinadores o colaboradores.
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Os impactos do Restauro da Igreja da Ordem e Museu de Arte Sacra
de Curitiba: Respeito pela Identidade Cultural

Aline Zornoff, Tatiana Zanelatto, Ivilyn Weigert, Sarah C. M. Sequeira

1. INTRODUGAO

A preservacao do patrimdnio cultural edificado
constitui  um campo interdisciplinar que
envolve n3o apenas técnicas de conservagao,
mas também reflexdes éticas, historicas e
sociais. O estudo do restauro da Igreja da
Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas
e de seu anexo, 0 Museu de Arte Sacra de
Curitiba (MASAC) revela como as decisdes
tomadas em processos de intervencao
arquitetdbnica  ultrapassam a dimensao
material, afetando diretamente a identidade
cultural e o vinculo da comunidade com o bem
patrimonial.

Este conjunto arquitetdnico passou por
diversas intervencdes ao longo dos séculos.
Duas transformacotes se destacam: a primeira
em 1880, motivada pela visita do Imperador
Dom Pedro Il e da Imperatriz Teresa Cristina.
E a segunda, na década de 1970, com foco na
recuperacao de elementos do estilo colonial
gue buscou reparar as alteracoes neogoticas
e retornar para o estilo barroco.

Entre 2022 e 2024, um novo processo de
restauracao foi conduzido, desta vez pelas
autoras deste artigo e mais treze integrantes
de equipe multidisciplinar, com o objetivo de
restabelecer a integralidade do edificio e dos
bens integrados ao seu acervo permanente.
Antes de iniciar as intervencoes, foi realizada
uma pesquisa sobre as diversas trajetorias
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desse Monumento, para que fosse possivel
conduzir um processo de restauro marcado
pela preocupacao em conciliar critérios
técnicos com o respeito as memarias coletivas
e as expectativas da comunidade local. Este
artigo tem como objetivo analisar o impacto
do restauro da Igreja da Ordem e de seu
anexo, considerando o contexto historico, as
opcdes metodolégicas adotadas e  os
resultados sociais decorrentes.

2. CONTEXTO HISTORICO DA IGREJA
DA ORDEM

2.1 Origem e Implantagao da Igreja da
Ordem

Inaugurada em 1737, a Igreja da Ordem é
considerada um dos mais relevantes
exemplares do estilo Brasil-Colonial em
Curitiba, Parana, na regidgo sul do Brasil.
Localizada no centro historico da cidade, sua
implantacao representou um marco na
consolidagao do nucleo urbano e religioso da
capital paranaense, funcionando como ponto
de referéncia para o ordenamento do entorno
e para o desenvolvimento da vida comunitaria
local. Erguida inicialmente como uma pequena
capela, a construgao passou por sucessivas
ampliagoes e reformas ao longo do século
XVIII, acompanhando o crescimento do
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Fig 1: Igreja da Ordem em 1905 (esq) e 2001 (dir)
Fonte: Acervo Casa da Memoria.

convento franciscano anexo e a chegada da
Ordem Terceira de Sao Francisco.

Destaca-se a relevancia da Igreja no contexto
sociocultural local, especialmente ao se
observar seu papel na dinamica religiosa e
civica da cidade. Um exemplo elucidativo
dessa influéncia esta na propria designacao
do espaco urbano que a circunda. Embora a
denominacgao oficial do logradouro seja, desde
1917, Largo Coronel Enéas, a populacao
sempre o identificou de acordo com o nome
atribuido ao templo religioso. Inicialmente
conhecido como Largo do Terco, o local
passou a ser chamado de Largo da Ordem
conforme se consolidou a atual denominacao




da Igreja. Essa correspondéncia toponimica
reflete nao apenas a proeminéncia
institucional da Igreja da Ordem no cenario
curitibano, mas também seu profundo vinculo
com a coletividade. O edificio mantém-se,
assim, como um simbolo da identidade
religiosa da cidade, perpetuando sua
influéncia por geragdes, que O reconhecem
como espaco de devocao e manifestacao da
fe.

A edificagao manteve ao longo do tempo sua
funcao religiosa, mas passou por diferentes

transformacoes. Essas intervengoes,
realizadas  por  geragoes de  fiéis,
restauradores e gestores publicos,

contribuiram para a configuragao atual, que
permanece como um dos mais expressivos
patrimoénios historicos e artisticos da cidade.

2.2 As Intervencoes do Século XIX

Com o passar dos anos, a Igreja da Ordem
entrou em declinio. Em 1835, o desabamento
de uma viga e a falta de manutengao levaram
ao fechamento do templo por um longo
periodo. Segundo relatos de Lustoza de
Andrade (1880), secretdrio de governo entre
as décadas de 60 e 70 do século XIX, as
paredes estavam desaprumadas e a estrutura
guase em ruinas, mas foi gragas a devogao e
ao esforco da comunidade que a Igreja
sobreviveu a esse periodo.

Em 1880, o Imperador Dom Pedro Il e a
Imperatriz Tereza Cristina visitaram o Parana
para conhecer a provincia e suas colbnias,
inaugurando a Santa Casa da Misericordia e
vistoriando as obras da estrada de ferro
(Grani, 2024). Com a noticia de sua visita,
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tornou-se urgente a recuperacao da Igreja da
Ordem, devido ao fato da demolicao e
reconstrugao em curso da antiga Matriz.
Lustoza liderou a arrecadacao de recursos
para a lIgreja da Ordem, que incluiram
modificagbes significativas em diregao ao
estilo neogético. Essa remodelacdo conferiu
ao edificio um carater monumental e alinhado
as tendéncias estéticas da época. As reformas
incluiram o aumento da capela-mor, abertura
de portas e janelas, reconstrugao do interior e
instalagao de novos elementos como escadas,
forros e lustres, sob direcdo inicial do
arquiteto francés Mr. Affonso Conde des Plas.
Esse periodo é particularmente relevante
porgue consolidou o neogético como a
imagem mais duradoura da Igreja junto a
comunidade curitibana, sendo o estilo com
maior permanéncia temporal e simbolica,
dada a importancia da visita imperial.

2.3 A fase eclética e a intervenc¢do da
década de 1970

Do fim do século XIX até a década de 1950, a
Igreja da Ordem passou por diferentes
administragdoes religiosas e  sucessivas
intervengOes, como a repintura dos forros
neogoticos e 0 recobrimento das pinturas
parietais  luso-brasileiras, sem  registros
documentais que permitissem data-las com
precisdo (Domingues, 2014). Essas alteracoes
foram fundamentais para a compreensao da
cronologia do edificio e para as decistes
adotadas nos trabalhos atuais de restauro.
Em 1978, foi realizado o primeiro grande
restauro da igreja, com o objetivo de

recuperar uma estética considerada “colonial
original”. Foram executadas intervengoes
significativas, como o rebaixamento do forro
da capela-mor, a abertura de seteiras e a
construcao de um arco-cruzeiro em concreto
armado. Essa tentativa de conciliar elementos
luso-brasileiros e neogoticos resultou na
perda de unidade estilistica e na conformacao
de um edificio de carater eclético. Em 1981,
com o término das obras, foi inaugurado o
Museu de Arte Sacra de Curitiba (MASAC),
ocupando parte dos antigos espagos internos
da igreja e marcando uma nova etapa no uso
e na preservacao do conjunto.

Fig.2 Capela-mor antes (esq.) e depois (dir.) das
intervengoes de 1978. Fonte: Casa da Memdria e
acervo das autoras.

Essas praticas se afastaram do principio de
minima intervengao, além de nao considerar o
engajamento da comunidade, que, segundo
registros documentais, manifestou resisténcia
as propostas adotadas.

3. 0 RESTAURO DE 2022-2024

3.1 Principios Norteadores e desafios éticos

O projeto mais recente de restauro partiu de

Os impactos do Restauro da Igreja da Ordem e Museu de Arte Sacra de Curitiba: Respeito pela Identidade Cultural
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dois eixos fundamentais: 1)Aprofundamento
histérico e documental: revisao critica das
intervengoes anteriores e levantamento de
fontes primarias; 2)Participacdo comunitaria:
integracao da populacao na tomada de
decistes por meio de consultas populares e
didlogos com a gestao religiosa e cultural do
espaco.

Um dos dilemas centrais foi ponderar entre a
preservacao das adicoes coloniais impostas
no século XX ou a revalorizacdo do estilo
neogotico.

O dilema em guestao envolveu nao apenas
aspectos técnicos de preservacao, mas
também implicactes éticas relacionadas ao
respeito pela histéria e pela identidade
coletiva da comunidade que se reconhece
naguele espaco.

Considerando a memoria coletiva e as
evidéncias historicas, optou-se, portanto, pela
recuperacao  parcial dos  elementos
neogoticos, entendidos como representativos
da vivéncia comunitaria e da imagem mais
longevamente associada ao monumento.
Essa decisao nao implicou em apagar 0s
registros coloniais ou as marcas das
intervengoes do século XX, mas em promover
uma leitura plural da histéria do edificio,
respeitando as  diferentes  camadas
temporais.

3.2 Redefinindo os caminhos da
intervengao

A metodologia adotada no restauro da Igreja
da Ordem e do Museu de Arte Sacra da
Arquidiocese de Curitiba (MASAC) baseou-se
na integracao entre pesquisa historica,
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diagnosticos ~ técnicos e participacao
comunitaria. O trabalho iniciou-se com um
levantamento documental e arquitetonico,
gue envolveu a consulta a acervos, registros
fotograficos e bibliografia  sobre as
intervencoes anteriores, além de prospecgoes
e mapeamentos da estrutura e dos bens
integrados.

bk B

Fig. 3. Equipe multidisciplinar em obra. Fonte:
Allan Raffo

A fase de pesquisa e execucao teve inicio em
2022, ap6s contratacdo via licitagdo publica,
com orcamento elaborado conforme o projeto
base da Mitra da Arquidiocese, que incluia
também a casa paroquial. Apesar da equipe
ter recebido esse projeto, o material
apresentava diversas inconsisténcias e
lacunas de informacao, o que dificultou a
execucao das etapas iniciais do restauro.
Além disso, as prospeccoes no MASAC
revelaram pinturas parietais inéditas, tanto do
periodo luso-brasileiro quanto do neogotico,
possivelmente encobertas desde a fase
eclética, exigindo analise detalhada e

planejamento cuidadoso antes de qualquer
intervencao. Diante desses fatores, a equipe
decidiu interromper temporariamente 0
restauro para realizar uma nova pesquisa, a
fim de fundamentar as decisoes futuras.

Esta nova pesquisa baseou-se em um
levantamento documental e arguitetdnico,
envolvendo consultas a acervos, registros
fotograficos e bibliografia sobre intervengoes
anteriores. Em paralelo, foram realizadas
prospeccoes e mapeamentos da estrutura e
dos bens integrados. Com o objetivo de evitar
gue O nNOvVO restauro repetisse erros de
intervencdes  passadas, também  foram
promovidas consultas a comunidade e um
extenso levantamento historico, considerado
pelos gestores uma iniciativa inédita em
projetos de restauro na cidade.

Durante essa etapa, a investigacao
aprofundada permitiu compreender melhor a
cronologia das transformacdes do edificio e a
relacao entre os usos do MASAC e da Igreja
ao longo dos seculos. Para facilitar a
comunicacao dos resultados, a equipe propds
uma divisao didatica em duas fases: Fase Azul
(Luso-Brasileira) e Fase Amarela (Neogotica).
Essa classificacao interpretativa sustentou a
proposta de recuperacaoc das pinturas
sustentou a proposta de recuperagao das
pinturas decorativas, aprovada pelos gestores
do restauro e pela comunidade.

Esse processo foi essencial para orientar as
acoes da equipe e proteger o bem cultural de
decisbes guiadas apenas por critérios
estéticos ou do gosto dos restauradores.
Nesse sentido, a participacdo comunitaria teve
papel central, uma vez que, “qualquer
individuo afetado pela alteracdo de um
simbolo tem ndo somente direito, mas
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também motivos e autoridade para fazer
ouvir sua opinido a respeito. Isto inclui [..]
também o usuario habitual do simbolo.”
(Mufoz Vinas, 2021, p.171).

Por fim, foram elaboradas plantas baixas
cronologicas, representando os diferentes
usos dos ambientes ao longo do tempo e
consolidando o embasamento técnico e
historico para a continuidade  das
intervengdes, em consonancia com oS
principios da preservagao patrimonial.

4. RESULTADOS E IMPACTOS

Observando a repercussao do trabalho
realizado e as avaliagcdes recebidas por meio
de depoimentos € possivel tracar uma
crescente ressignificacao do espago com seus
fiéis e visitantes. Atualmente, os dois locais
restaurados recebem diversos visitantes
entre turistas, pesquisadores e devotos,
demonstrando a retomada de seu papel no
imaginario cultural e religioso da cidade.

A entrevista com o representante da Paroquia
evidenciou que a restauracao da Igreja da
Ordem gerou impactos expressivos tanto na
dinamica religiosa qguanto na visitacao
publica. Segundo o entrevistado, o projeto
representou ‘um grande ganho” para a
comunidade, uma vez que devolveu ao
edificio  sua originalidade e ampliou
significativamente o interesse de figis e
turistas.

O fluxo turistico aumentou de forma notavel
apos a conclusdao das obras. Atualmente,
estima-se que passem pela igreja entre 100 e
200 visitantes por dia, nUmero que chega a
400 ou 500 pessoas aos domingos, em um
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Fig. 4. Igreja da Ordem lotada em momento
litdrgico. Fonte: Ricardo Marajo

intervalo de uma a duas horas. Esse volume
representa um crescimento estimado de mais
de 100% em relagcao ao periodo anterior a
restauragao. A participacao nas celebracoes
religiosas também se intensificou: as missas
dominicais, antes com frequéncia limitada,
reunem agora cerca de 200 pessoas,
excedendo a capacidade do templo e
ocupando inclusive as areas externas.

As atividades sacramentais registraram
aumentos expressivos. O numero de
casamentos subiu de uma média de 1 a 2
celebragtes por bimestre para cerca de 3 por
més, 0 Qque representa um crescimento
aproximado de 200%. Ja os batizados
passaram de uma média de 4 para cerca de 9
a 10 criancas por més, correspondendo a um
aumento de 125%. O entrevistado também
mencionou o crescimento nas confissoes, que
se tornaram mais frequentes apds a
instalacao de um novo confessionario: na
Sexta-feira Santa, foram registradas cerca de
40 confissoes, enguanto nos dias regulares a
média atual varia de 15 a 20,
aproximadamente o dobro do volume

anterior. Em relagao ao aspecto financeiro,
observou-se um comportamento distinto.
Embora as coletas durante as missas tenham
dobrado em comparacdo ao periodo pré-
restauracao (aumento de 100%), houve uma
reducao nas contribuicdes mensais de dizimo,
atribuida a percepcao de que a igreja, apos
restaurada, nao necessitaria mais de apoio
financeiro.

E notavel gue o impacto ultrapassou também
0 meio religioso. Apos a conclusao das obras,
observou-se uma ampla repercussao na
midia, acompanhado de maior demanda por
visitas  técnicas guiadas e atividades
educativas. Estes indices evidenciam a forca
simbdlica do patriménio quando restaurado
em dialogo com seus usuarios, reafirmando
gue a preservacao ativa, quando alinhada as
expectativas e memorias coletivas, fortalece
vinculos e promove a apropriacao social do
bem cultural.

= -
MEMORIA PRESERVADA: EDIFICACAD MAIS ANTIGA
S DA CAPITAL PASSA POR RESTAURO

Fig .5. Entrevista aos jornais locais.
Fonte: Reproducao/Parana em Pauta

5. CONSIDERAGOES FINAIS

O complexo arquitetdnico da Igreja da Ordem
e do Museu de Arte Sacra de Curitiba
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permanece como um marco de grande
relevancia na estrutura urbana, na identidade
e no significado cultural de seu entorno,
atuando como elemento de referéncia na
paisagem e na memoria coletiva. Esse carater
simbdlico e urbano que transpassa trés
séculos corroborou agbes de conservagao e
restauragao que, por inumeras variantes,
nem sempre foram pautadas pelo respeito ao
monumento e a trajetdria que o constituiu ao
longo do tempo.

A relevancia historica e cultural do conjunto
impoe que as atividades de preservacao
ultrapassem a dimensao  estritamente
material, contemplando, de  maneira
equilibrada, aspectos  técnicos, historicos,
simbdlicos e sociais. Trata-se de um
patriménio cuja permanéncia significativa
depende tanto da integridade fisica quanto do
reconhecimento e da continuidade de seus
valores imateriais.

Assim, a Igreja da Ordem nao se configura
apenas como um bem representativo da
histéria urbana de Curitiba; ela constitui
também um espago de fé, memoria e
identidade para a comunidade que a vivencia.
Sua presenca edificada reforca o senso de
pertencimento da comunidade e sustenta
praticas culturais e religiosas que atravessam
geragbes. Por essa razao, qualquer
intervengao Nno espago sagrado repercute
diretamente  na  percepcao  coletiva,
influenciando a forma como a comunidade se
relaciona com o edificio e reafirmando seu
lugar como testemunho material e simbolico
do meio em que se insere.

A analise dos impactos do restauro recente
evidencia trés  dimensoes centrais:
1)Engajamento comunitario: fundamental

"7\, APOYOnline

para gue o processo refletisse valores sociais
e identitarios, promovendo participacao,
escuta e reconhecimento dos usuarios do
espaco; 2) Revisdo critica do conceito de
“original”  problematizando reconstrugoes
hipotéticas e reconhecendo a legitimidade de
diferentes camadas temporais como parte do
valor cultural do bem: 3) Coexisténcia entre
usos religiosos e culturais: observada na
revitalizagdo das praticas liturgicas e no
significativo crescimento do fluxo turistico e
educativo.

Esses elementos dialogam diretamente com
debates contemporaneos na teoria da
conservacao e do restauro, gque enfatizam
abordagens interdisciplinares capazes de
superar dicotomias entre técnica e sociedade.
Nesse contexto, a decisao de recuperar
elementos de sua fase formal mais
significativa, associada a uma postura de
escuta ativa da comunidade, nao apenas
reforcou vinculos identitarios, mas também
revitalizou a fungao religiosa do espaco e
garantiu, amplificou e consolidou sua
dimensao cultural e social para a cidade de
Curitiba.
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Um olhar sobre a interdisciplinaridade:
“Oficina de Papel - da Tradicdo a Reciclagem”.

Ana Paula Corréa de Carvalho, Mauro Fainguelernt

1. INTRODUGAO

O objetivo deste artigo € apresentar as
metodologias utilizadas nos processos de
ensino-aprendizagem realizados no projeto
"Oficina de papel: da tradicdo a reciclagem”,
inserido no eixo indissociavel de ensino,
pesquisa e extensao, promovendo uma
integracao entre teoria e pratica. Trata-se de
uma iniciativa vinculada ao projeto de
pesquisa "A Escrita da Matéria”, coordenado
pelo Prof. Dr. Mauro Fainguelernt, em
colaboracao com o Laboratorio de Papel
(LABPEL) do Curso de Conservacao e
Restauracao da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ,
sob a coordenacao da Prof? Dra. Ana Paula
Carvalho.

Este projeto também envolve a participagao
das disciplinas Conservacao e Restauracao de
Obras Sobre Papel | e I, Plastica | e Plastica II'
e do projeto de extensdo “Construindo
Dialogos: Comunidade e Patriménio Cultural”.
Além disso, o grupo de pesquisas GPETEM CR
(Grupo de Pesquisa e Estudos Tedricos e
Metodologicos em Conservagao e
Restauracao)? contribui diretamente para o

desenvolvimento das atividades da oficina.

O papel ¢é elemento primordial no
desenvolvimento da arte da memdria e no
percurso histdrico da humanidade,
especialmente em relagao a invengao dos
tipos moveis e ao desenvolvimento de
tecnologias de reproducao de textos e
imagens. Esses avancos foram fundamentais
para a difusao do conhecimento e o
surgimento da reprodutibilidade técnica,
conceito abordado por Walter Benjamin
(2007). Neste contexto, a “Oficina de papel"
buscou ressaltar a importancia deste
elemento enguanto suporte de
reprodutibilidade, assim como sua conexao
com o desenvolvimento de livros, desenhos e
gravuras.

Langamos mao de uma metodologia inclusiva,
buscando abordar o conceito do pensamento
complexo, desenvolvido por Edgar Morin
(2007), para o qual tudo estd interligado: a
parte nao somente esta dentro do todo, como
0 proprio todo também esta dentro das
partes. Dessa forma, a oficina foi estruturada
em torno de duas principais abordagens:
confeccao artesanal e tradicional de papel,
abordagem de técnicas historicas de producao
manual; estudo das propriedades de

variadas fibras vegetais e sua influéncia no
processo de fabricagao e conservagao;

reciclagem artistica de papel;
reaproveitamento e criacao de novas
possibilidades.

Neste sentido, atuamos de forma inclusiva no
LABPEL. Criado em criado em 2018, um dos
objetivos do Laboratério € a ampliagdo do
espaco para debate das demandas e
necessidades contemporaneas na
universidade, nas instituicbes e na sociedade.
O campo de agao inclui a comunidade interna
da UFRJ e a comunidade externa em seus
“lugares de memoria”: arquivos, bibliotecas,
museus, galerias de arte, centros de
documentacao, centros de memdria, dentre
outros espacos. Consideramos que a
conservacao-restauracao  deve-se  afirmar
atualmente, tanto no que tange ao panorama
de sustentabilidade, quanto em solos, como 0
da diversidade e o de outras complexidades.

2. PROJETO: "A ESCRITA DA MATERIA”

O percurso historico do papel,
propriamente sua invengao, producao e

seja

'Ementas das disciplinas: disponivel, em: &lthttps://www.siga.ufrjbr/sira/temas/zire/frameConsultas.jsp?mainPage=/repositorio-curriculo/E73902D8-92A4-F79C-1470-

CA8CBEAE3FAC.html&gt; . Acesso em : 29-10-2025.

2Aprovado pelo Conselho Nacional de Pesquisa- CNPg: dgp.cnpa.br/dgp/espelhorh/3515681011265633
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disseminagdo ao redor do planeta €
trabalhado em didlogo com diferentes
suportes da memoria, sejam  estes
exemplificados pelas superficies rochosas
marcadas com inscricoes rupestres, o cilindro
sumeriano, os relevos e as superficies pétreas
e argilosas até a invengao do papel, passando
pelos registros em papiro e pergaminho, da
gravura, fotografia e escultura.

Estes elementos foram trabalhados em sala
de aula e em seminarios, proporcionando a
experiéncia e contato com diferentes
materialidades e processos, que fazem parte
de diversas tradicoes, e permeiam 0S
elementos da escrita e da representacao
imagetica. Na figura 1, podem ser vistos
trabalhos desenvolvidos com papel e
elementos organicos, valorizando as texturas
e cores naturais dos materiais e suas relacoes
poéticas com 0 processo criativo.

ffl
&)
Fig.1 Oficina de papel: Trabalhos com utilizagao de

papel e elementos organicos.Imagem:
Fainguelernt, 2024.

As praticas e 0s processos envolvidos na arte
da memoria, exemplificados pelos suportes
anteriormente mencionados, manifestam-se
em propostas que exploram diferentes
materialidades e  procedimentos.  Tais
proposicoes consideram o percurso histérico
e a memoria do proprio artefato, revisitando e
ressignificando os processos de sua produgao.
Fainguelernt (2020).

Os diferentes contextos culturais e territoriais,
bem como os ciclos econémicos e 0s projetos
coloniais,  configuram-se  como  forcas
moventes gque atribuem ao papel um destaque
enguanto objeto de estudo. Sua presenca é
analisada de maneira  multidisciplinar,
considerando tanto a problematizacao de seu
percurso histérico em multiplos contextos
culturais quanto as praticas contemporaneas
de producao e reciclagem. Como exemplo,
realizamos atividades com a tematica de
mascaras feitas com a técnica do papel colado
(papier maché), que estimulam o didlogo com
inUmeros artefatos em diferentes culturas.
Primeiramente, 0s  estudantes  foram
convidados a realizar uma pesquisa sobre
diferentes tipos de mascaras, explorando seus
significados culturais, simbolicos e estéticos.
Em seguida, desenvolveram a modelagem
das mascaras em argila, para posteriormente
reproduzi-las em papel, experimentando
técnicas plasticas e processos de criacao
artistica (figura 2). Apds isso, realizou-se a
Exposicao coletiva: “Da Mascara ao Objeto: da
Memoria ao Esquecimento™, sob a orientacao
do professor Mauro Fainguelernt (figura 3).

POSTERS

Fig.2. Estudantes durante a criagao-
experimentagao das mascaras feitas de papel
colado. Imagem:Fainguelernt, 2025.

Fig.3. Exposigao coletiva: Da Mascara ao Objeto:
da Memoria ao Esquecimento. Trabalho de Marcia
Baptista. Imagem: Fainguelernt, 2025.

*A exposicao contou com a curadoria do professor Mauro Fainguelernt e de Ariel Carvalho. Foi realizada durante a Exposicao coletiva Da Mascara ao Objeto: da Memodria ao
Esquecimento, que ocorreu de 23 a 25 de setembro de 2025, na Reitoria da UFRJ. O trabalho recebeu Mengdo Honrosa na 14%Semana de Integracdo Académica (SIAC) da UFRJ
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Nesse sentido, o papel manifesta-se em
diversas expressoes artisticas e construtivas,
como a escultura, as mascaras e outras
possibilidades construtivas, como o Livro de
Artista (figura 4).

Fig.4 Livro de Artista. Trabalho de Maria Eduarda
Castro. Imagem: Fainguelernt, 2024.

3. INTEGRANDO PARTES E TODO

Os futuros  conservadores-restauradores
devem receber uma formagdo artistica,
técnica e cientifica baseada em uma educagao
completa e geral. A conservagao-restauragao
nao é uma mera atividade técnica, mas
essencialmente uma agao de carater cultural.
Sendo importante a atuacao e colaboragao
interdisciplinar (Carvalho:2018). Assim:
Buscamos eixos/pontos em comum no que
tange aos campos disciplinares: arte,

educacao e conservacao-restauracao.
Destacamos 0s aspectos culturais, no
processo fundamental na construcao de
ensino e aprendizagem. A  analise
interdisciplinar entre a justaposicao de
realidade fisica e de seus possiveis
significados,  culminando na  memoria
individual e coletiva”. (CARVALHO:
FAINGUELERNT, p. 851).

Nessa perspectiva, caminhamos com o
pensamento de Morin (2007), ao afirmar que a
complexidade é o entrelacamento de
diferentes elementos (econdmicos, sociais,
psicoldgicos, afetivos, politicos, mitolégicos
etc) que se influenciam mutuamente.
Compreender  algo  complexo  significa
reconhecer a interdependéncia entre as
partes e 0 todo, unindo a unidade e a
multiplicidade em uma visao integrada.

3.1 Extensao: observar e aprender

Projeto de Extensdo intitulado ‘Construindo
didlogos: Comunidade e Patrimdnio Cultural’,
visa a organizacao e implementacao de
atividades culturais e educacionais, através de
um processo dialdgico e interdisciplinar entre
0s estudantes da graduagao e sociedade,
buscando ampliar a nocao de patrimdnio
cultural e a producado de  novos
conhecimentos. No ambito deste projeto
inseriu-se as oficinas de papel feito a mao. Na

figura 5, podemos observar o resultado da
COMPOSIGao a partir de um processo inverso:
em vez de pintar o papel, os estudantes foram
estimulados a descolori-lo utilizando uma
solucdo  Hipoclorito de  sodio  (cloro),

explorando os efeitos visuais e expressivos
resultantes da retirada da cor. Na figura 6,
imagens da modelagem em papel:

Fig.5. Estudantes explorando os efeitos visuais e
expressivos resultantes da retirada da cor.
Imagem: Fainguelernt, 2025.

Fig. 6. Modelagem em papel. Imagem: Isadora
Gaioski,2025.

Durante a 122 Semana de Integragdo Académica da UFRJ, realizada de 29 de maio a 02 de junho de 2023, foi promovida a Oficina de Papel Feito a Mo, atividade que recebeu
Mengcao Honrosa pela sua relevancia académica e artistica. No ano seguinte, em 2024, a oficina, sob o novo titulo “O Papel: da Tradicdo a Reciclagem”, também foi agraciada com
Mencao Honrosa durante a 13° Semana de Integragao Académica da UFRJ, realizada de 25 a 29 de novembro
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Um olhar sobre a interdisciplinaridade: “Oficina de Papel - da Tradicio a Reciclagem”.
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A atividade de Extensao constitui uma forma
da comunidade académica, compartilhar com
a sociedade os conhecimentos e pesquisas
desenvolvidos, muitas vezes, em laboratorios.
Ao mesmo tempo, esse dialogo permite
construir novas possibilidades de interacao e
aprendizado, fortalecendo a troca entre
universidade e comunidade.

Assim, essa acao de extensao esta em
consonancia com a missao da propria UFRJ,
gue consiste em proporcionar a sociedade
brasileira 0s meios para ampliar, cultivar,
aplicar e difundir o patriménio universal do
saber humano, capacitando todos os seus

integrantes @  atuar como  forga
transformadora.
4. CONSIDERAGAO FINAL

O trabalho da conservacao-restauracao
consiste em prolongar a vida util de bens
culturais portadores de multiplas
significagbes para a sociedade. Cada
experiéncia vivida nos projetos, nas oficinas,
nas atividades experimentais e nos
laboratérios, se inserem em um contexto
especifico do saber que traz como resultado,
uma tradicao social que determina o seu valor
e importancia, tornando cada experiéncia
vivenciada, uma expressao de poder e
insercao social.

A experiéncia através da atividade e processo
da producao de papel, assim como 0s seus
desdobramentos sobre diferentes suportes da
memoria, exemplificados em  variados
artefatos: O livro, a mascara, a obra de arte,
onde multiplos processos interagem entre si,
desde a escolha da fibra, seu beneficiamento e
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sua utilizacdo na formacao de uma folha de
papel. Papel este, que se desdobra em
variados sentidos e transformacoes. O gesto
de criar e ressignificar constituindo um ganho
de experiéncia e habilidades, onde o fazer, o
pensar dialogam de forma complexa.
Enfatizando a importancia de revisitar
processos tradicionais, 0 que nos conduz a
uma metodologia inclusiva, no sentido de
desenvolvimento da reflexao critica, assim

como nNna aquisicao de conhecimentos
basilares, ampliando o olhar sobre a area da
conservacao.

A atividade de ensino, pesquisa e extensao em
didlogo com a produgao artesanal de papel,
possibilita a compreensao de diferentes
materialidades e processos, assim como o
desenvolvimento da reflexao critica.

Esta pratica aliada ao estudo da conservacao-
restauracao nos conduz a percepcao da
relacdo entre os artefatos e diferentes
contextos e dimensdes espaco temporais. O
papel desta forma assume um protagonismo
enguanto elemento de formagao da memaria
cultural, mas também passa a ser um
importante instrumento de conhecimento. Os
processos e materialidades envolvidos sao
revisitados e passam a interagir entre si e
com 0S sujeitos gque 0s vivenciam; seja desde
a escolha da fibra, seu beneficiamento até a
formacao da folha de papel. O gesto de criar e
ressignificar ~ proporciona  condicbes  de
aquisicao de experiéncia complexa e
instigante  focalizando sua atencao nos
estudos que priorizam N3ao apenas as pecas
produzidas, mas também, a compreensao da
importancia da concepcao artistica, histérica e
cultural como um todo maior do que a soma
de suas partes.

Os significados atribuidos as produgdes, no
ambito das disciplinas, bem como na pesquisa
e extensao, apresentam-se como um hibrido,
por um lado formados por elementos
psicolégicos e individuais trazidos pela
sensibilidade dos professores, alunos e
participantes, e por outro lado, trazendo
elementos historicos, técnicos e culturais,
superpostos em multiplas camadas, pois aléem
dos seus significados individuais ha outros
provenientes do didlogo entre as pegas
produzidas, da forma e local onde foram
expostos, além do significado de cada uma na
sua totalidade.

Nesse momento, pdde-se explorar a
consciéncia compartilhada, entre alunos,
professores e participantes/sociedade que
compreenderam 0  significado  dessas
representacoes do fazer, bem como a
preservacao das informactes trazidas e
acumuladas em si e do modo como esta
memoria esta sendo percebida e perpetuada
na contemporaneidade.

Sendo assim, podemos considerar que o
trabalho desenvolvido de forma
transdisciplinar nos projetos, disciplinas e
atividades apresentadas no ambito deste
artigo, partiu de um esforco de pesquisa em
busca dos subsidios necessarios que
facilitaram a compreensao da enorme
abrangéncia e diversidade do processo da
producado e conservacao do  papel,
investigando para tal, diversas abordagens
culturais, materiais, estilos e técnicas.

Um olhar sobre a interdisciplinaridade: “Oficina de Papel - da Tradicio a Reciclagem”.
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A Restauracao da Capela de
Santo Antonio de Castro

Ana Paula da Silva Pinho Fernandes, Mariana Gaelzer Wertheimer

A conservacao e o restauro de bens culturais
representam uma pratica interdisciplinar que
exige sensibilidade histdrica, rigor técnico e
profundo respeito a materialidade original das
obras. O presente artigo tem como objetivo
apresentar o processo de conservagao-
restauro realizado na Capela de Santo Anténio
de Castro, localizada na zona rural de Carlos
Barbosa, no Estado do Rio Grande do Sul,
Brasil, e mais especificamente a intervencao
no teto do altar, considerada uma das etapas
mais criticas e conceitualmente complexas do
tratamento.

O trabalho foi conduzido pelas conservadoras-
restauradoras Ana Paula da Silva Pinho
Fernandes e Mariana Gaelzer Wertheimer. A
intervengao seguiu 0s principios  tedricos
contemporaneos de Cesare Brandi e Salvador
Munhoz Vinas, que defendem abordagens
individualizadas, com minima interferéncia e
maxima retratabilidade, permitindo que
futuras  tecnologias  possam  substituir
intervencoes sem prejuizo ao material
original.

A Capela de Santo Anténio de Castro € um
bem tombado pelo Patriménio Histérico
Municipal desde 2003 e representa um
importante marco da religiosidade e da
identidade cultural da comunidade local. A
intervengao teve como objetivo recuperar a
integridade das pinturas murais, permitindo
gue voltassem a cumprir sua funcao original,
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além de preservar o aspecto estético e
simbdlico da edificacao.

A Capela de Santo Antdnio de Castro é uma
construgao do tipo saldo, com nave Unica,
situada na zona rural de Carlos Barbosa,
proxima a BR 453. A comunidade religiosa
teve inicio com Domenico Faganello e
Francesco Zanon, que doaram parte de suas
terras para a construcao da capela em honra
a Santo Anténio de Padua. A inauguragdo da
capela ocorreu em 14 de maio de 1916,
embora sua pedra fundamental date de 1886.
A fachada da capela apresenta carater sobrio
e simétrico, marcada por uma porta central
encimada por um frontao simples de linhas
curvas. O arco superior é ladeado por duas
volutas e dois pinaculos lisos. O acesso a
edificacdo € feito por uma escadaria
construida com pedras da regiao, elevando a
estrutura. A alvenaria foi realizada com tijolos
produzidos no local, utilizando barro oriundo
de Ipiranga (atualmente Imigrante), que era
amassado com o0s pés, moldado em formas e
cozido em fornos escavados na terra.

Em frente a capela, existem duas cruzes,
sendo gque uma delas remete as missoes
populares realizadas em 1907, quando ainda
existia uma capela anterior. O interior da
edificagao é ricamente decorado com pinturas
murais realizadas com cal e pigmentos,
apresentando um barrado em cor rosada
encimado por uma cercadura trabalhada da

mesma cor dos desenhos das colunas.

Ao lado da capela antiga, foi construida uma
nova capela em 1980, onde atualmente se da
a congregacao da comunidade. As dimensoes
aproximadas da area das paredes sao de
316,22 m?, com alturas variando entre 550 m
na parte baixa e 8,14 m na parte alta.

A igreja possui diferentes grupos de imagens
com caracteristicas pictoricas e compositivas
diversas, que indicam possiveis diferengas
temporais e autorais. Na nave, os elementos

decorativos  formam uma  composi¢ao
figurativa alegorica, intercalada por formas
geométricas e fitomorficas. No

encabecamento das paredes, no sentido
horizontal, encontram-se imagens de santos
acompanhadas das inscricoes dos doadores,
delimitadas por formas circulares em tons de
ocre, marrom e amarelo claro. Estas imagens
estao encaixilhadas por quadros com fundo
azul claro, emoldurados por pinturas de
cruzes em marrom escuro. Entre os quadros
maiores, ha quadros menores com arabescos
acinzentados.

Uma peculiaridade notavel é a marca dos
doadores, que aparece em maior escala do
gue o0 nome dos santos, além do vinculo entre
0s nomes. Os santos representados incluem,
no lado esquerdo da nave (olhando a
edificacdo), Santa Ana, Sao Luigi, Sao
Gerolamo, Sao Benedetto, Santa Teresa, Sao
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Pietro, Santa Lucia e, no lado direito (olhando
a edificacdo), S3o Valentino, Nascimento di
Gésu, Sao Giovanni Batista, Sao Francesco,
Sao Carlo, N. S. Della Salute e N. S. Della
Grazie.

No sentido vertical, intercaladas as pinturas
sacras, ha colunas com pinturas figurativas
em marrom escuro. A base das paredes é
rosa, inicando com uma faixa em tom
marrom escuro, composta por losangos e
triangulos. A parte superior das paredes é
bege clara. As janelas da nave possuem
cercaduras figurativas em marrom escuro,
com estrelas e cruzes dentro de circulos.

Na parte da nave proxima ao altar,
encontram-se duas peguenas capelas com
nichos em arco pleno, ladeados por colunas
com capitéis ornamentados. Entre os capitéis
ha um frontao triangular, abaixo do qual ha
uma janela de madeira e vidro com nicho
interno para imagens sacras. No coro alto,
situado na parede externa da nave, ha duas
janelas centrais ladeadas por pinturas sacras
em medalhdes circulares, circundadas por
arabescos verdes.

O altar é elevado por degraus e possui um
conjunto pictérico particular. Nas laterais, ha
fundos com pintura em duas tonalidades de
azul, executadas com moldes vazados,
formando arabescos que remetem a tecidos
adamascados. Ha diferentes campanhas de
execucao no altar, com painéis de periodos
distintos, cromatismos e grafismos variados.
O altar mor € ladeado por figuras com
cercaduras semelhantes as do coro. A
organizacao espacial do altar ndo é simétrica:
do lado direito ha duas janelas, e do lado
esquerdo, uma porta que leva a antiga
sacristia. Acima da porta, ha uma pintura em
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execucao técnica reduzida. Ao lado da porta,
encontra-se  uma imagem de S3o Jodo
Batista, com caracteristicas  pictéricas
semelhantes as demais, mas com
composicao distinta.

No centro do altar estd a capela mor,
ricamente  trabalhada, com  estrutura
semelhante as capelas laterais, porem mais
detalhada e imponente. E encimada por um
frontao curvo e ladeada por colunas com
capitéis trabalhados, fustes lisos e bases
volumosas. O nicho central é encimado por
arco pleno, e as superficies entre os volumes
sao decoradas com arabescos em diferentes
tons. A base da capela mor € formada por
degraus que recebem objetos liturgicos. O
forro do altar, em arco abobadado, é
ornamentado com estrelas e guirlandas
florais, culminando na representacao da
pomba do Espirito Santo. As guirlandas sao
reforcadas por linhas verdes que seccionam
as pranchas da estrutura de madeira.

As pinturas murais apresentavam estado de
conservacao irregular, com zonas bastante
comprometidas e outras mais estaveis. A
camada pictérica apresentava pulveruléncia
generalizada, tipica das pinturas a cal. Foi
identificada a presenca de mais de uma
camada pictorica sobreposta, com materiais
incompativeis, especialmente nas zonas de
grande destacamento, como uma das
imagens no teto da nave e as imagens sobre
as capelas laterais.

O teto do altar, objeto especiifco tratado neste
artigo, apresentava trés camadas pictéricas
sobrepostas, executadas com materiais
incompativeis, resultando em sombreamento
das imagens. As imagens laterais do altar
também apresentavam sombreamento. A

zona de maior instabilidade estava nas
capelas e no altar, possivelmente devido ao
uso de materiais “gordos”, como cera ou
resina insolUvel em agua, que dificultaram a
agregacao de novas camadas.

Nao foram realizadas analises laboratoriais,
embora materiais tenham sido removidos
para possivel analise futura. Intervencoes
anteriores foram identificadas, com diferentes
temporalidades e estilos, conferindo a capela
um ecletismo estético que dificultava a leitura
de conjunto. Essa percepcao foi fundamental
para orientar as intervencbes criativas,
guando necessarias.

O tratamento seguiu 0s principios tedricos de
Cesare Brandi e Salvador Munhoz Vinas.
Brandi defende que o restauro deve respeitar
a historicidade e a estética da obra, com
minima interferéncia e possibilidade de
reversao.  Vinas  propde  abordagens
contemporaneas que consideram cada caso
como unico, exigindo solugdes especificas e
éticas.

A intervencao no teto do altar foi considerada
a mais critica. Levou-se em conta a
instabilidade do material, a compatibilidade
dos suportes, a originalidade e a estética. Para
preservar as informagoes originais, optou-se
por nao recobrir a superficie com nova
tonalidade. Foi utilizada uma aguada com a
mesma tinta do forro da nave, mantendo o
carater de envelhecimento natural da
superficie. A diluicdo da tinta permitiu manter
0 aspecto fosco da superficie, como era
originalmente, garantindo que as intervengoes
nao criassem brilho ou textura incompativel
com o restante da pintura. Essa escolha
técnica foi fundamental para preservar a
leitura visual do conjunto e respeitar a

A Restauracao da Capela de Santo Ant6nio de Castro
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materialidade da obra. As estrelas, elementos
centrais do forro do altar, foram repintadas
com tinta guache em tom branco acinzentado,
aplicadas com variacao de concentracao de
pigmento para mimetizar o desgaste natural
e a irregularidade da superficie original.

A decisao de preservar a camada pictorica
mais antiga e estavel foi tomada em conjunto
com a comunidade, apos reuniao convocada
pela equipe de conservagao-restauragao.
Foram apresentadas trés possibilidades para
as imagens sobre a capela mor: a imagem
original das guirlandas, uma possivel imagem
da visitagao com calice, e uma imagem do
anjo — esta Ultima, a mais instavel e de dificil
reconstituicao. A comunidade optou pela
preservacao da camada original, por ser mais
estavel, reprodutivel com maior precisao e
por manter a continuidade do desenho do
teto. Essa escolha também evitou a criacdo de
um falso historico, respeitando os principios
éticos da intervencao.

Sob a dtica esteticista, a opcao pela camada
original contribuiu para reduzir a competicao
visual entre o0s elementos pictoricos,
valorizando a capela mor como foco principal
da liturgia. A intervencao buscou reforcar a
coesao estética do conjunto, utilizando
tonalidades e pigmentos compativeis com os
originais.

A pintura a «cal, por sua natureza
pulverulenta, exige cuidados continuos. A
instabilidade da  superficie  restaurada,
especialmente nas zonas do teto do altar e
das capelas laterais, requer monitoramento
periodico. Recomenda-se: controle da
umidade da edificagao para evitar reativacao
de esporos e proliferacao de microrganismaos,
inspecoes regulares por profissionais
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especializados; evitar contato direto com as
superficies horizontais das capelas, utilizando
anteparos como placas de vidro com
espagadores, limpeza exclusivamente
mecanica, com pincel de cerdas macias e
comparagao sazonal dos pigmentos para
identificar alteragoes cromaticas relacionadas
a umidade.

A janela junto a escada do coro alto deve ser
objeto de estudo para blogueio de toque,
devido ao apoio frequente de pessoas No
acesso ao coreto. A parede deve ser limpa
exclusivamente por via mecanica, com pincel
de cerdas macias. Caso haja necessidade de
gualquer tipo de manutengao mais profunda,
aconselha-se a procura prévia de um
profissional para avaliar as condigoes.
Grandes oscilacoes de umidade podem ser
prejudiciais a conservagao dos materiais de
modo geral. Uma boa maneira de checar o
estado de conservacdo é a comparacao dos
pigmentos durante o inverno com 0s do
verao. A persisténcia da instabilidade em
pontos como a imagem do teto da nave, que
representa Cristo, as duas imagens sobre as
capelas laterais e as policromias das capelas
pode gerar alteracoes estéticas da superficie.
Estas zonas devem receber atencao especial
e cuidados intensos de conservacao.

O restauro do teto do altar da Capela de
Santo Anténio de Castro representa um
exemplo de intervencao ética, técnica e
sensivel, alinhada as melhores praticas da
conservagao contemporanea. A escolha pela
preservacao da camada original, a utilizacao
de materiais compativeis e a participacao da
comunidade no processo decisorio reforcam
o0 valor cultural e simbdlico da edificacdo. O
trabalho realizado contribui para a
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Figura 1, 2 e 3: teto do altar mor, sendo imagens
sobrepostas e detalhes das guirlandas de flores

Figura 4: tratamento do teto do altar mor
Fonte: Mariana Wertheimer

Figura 5: Teto do altar mor apds tratamento
Fonte: Ana Pinho Fernandes e Mariana
Wertheimer
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valorizacao do patriménio historico e para a
construcao de uma memoria coletiva que
respeita 0 passado e projeta o futuro. A
metodologia adotada, fundamentada nas
teorias de Cesare Brandi e Salvador Munhoz
Vinas, permitiu uma abordagem
individualizada, com solucoes especificas
para cada situacao. A intervencao no teto do
altar, em especial, exigiu decisdes complexas
e criteriosas, que respeitaram a originalidade
da obra e garantiram sua retratabilidade. O
resultado & uma edificacdo restaurada com
integridade estética, funcionalidade simbdlica
e potencial de preservagao para as geragoes
futuras.

A igreja foi reinaugurada em 09 de marco de
2024.

Figura 6: Fachada da Capela de Santo Antdnio de
Castro - Fonte: https://www.google.com/search?
g=fotos+da+capela+de+santo+antonio+de+castro+r
s&og=fotos+da+capela+de+santo+antonio+de+cast
ro+rs&aqs=chrome..69i57.24222j0j7&sourceid=chr
ome&ie=UTF-
8#imgrc=A4HHxokear4m5M&imgdii=0de-
FP_CNx50HM
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A Restauracao da Capela de
Santo Antonio de Castro

Ana Paula da Silva Pinho Fernandes, Mariana Gaelzer Wertheimer
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INTRODUCAO

Esta apresentacdo trata de uma parte da restauracdo realizada no ano de 2023, na Capela de Santo Anténio de Castro,
localizada na zona rural de Carlos Barbosa. A capela foi construida em 1916, com sua pedra fundamental datada de 1886,
e foi tombada pelo Patriménio Histérico Municipal em 2003.

Fonte:https: //brasilescola.uol.com br/geografia/america-latina.htm Fonte: Paula Caroline Zan Carrard

Uma das intervencdes, a do forro do teto do altar, foi a mais polémica e critica, sendo utilizadas as teorias contemporineas de Restauracdo, como
embasamento conceitual. O estado de conservacio da superficie apresentava trés camadas pictéricas distintas e sobrepostas, executadas com materiais
incompativeis, causando o sombreamento das imagens. Para resolver essa questdo, foi convocada uma reunido para a tomada de decisdo junto a
comunidade, levando em conta fatores de estabilidade, originalidade, estética e memédria.

Foram explicadas as trés possiveis soluges: a imagem de fundo (a original), uma possivel imagem de visitacio (que, divergente das outras, possuia um
célice) e a dltima e mais instavel camada, que apresentava a figura de um anjo. A tomada de decisdo levou em conta a preservacio de cada camada de
memodria e as poucas referéncias disponiveis para a restauracio, as quais seriam insuficientes sem repintura. Desta forma, a comunidade optou pela
camada original, o que acabou conferindo continuidade ao desenho original do teto e diminuiu a mescla de informacdo entre os elementos pictdricos.

3b1:5§§§f'?§i

TRATAMENTO

Para preservar as caracteristicas originais do teto, optou-se por uma camada diluida com a mesma tinta
esmalte utilizada no forro da nave, durante a restauracdo, preservando o aspecto de envelhecimento natural
da superficie. As estrelas tiveram seus registros preservados e foram repintadas sobre as originais com tinta
guache em um tom branco acinzentado. Desse modo, a capela-mor fica valorizada por si s6 como elemento e
foco principal da liturgia.

bl
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O principal objetivo da comunidade com a intervencgdo de restauro diz respeito a valorizagdo da igreja como bem cultural, local de memdria coletiva
e legado para geragdes futuras, contribuindo para a ideia de identidade e pertencimento.

A igreja foi reinaugurada em 9 de margo de 2024 e permanece em atividade.

Meus agradecimentos a APOYOnline e ao Minc pela viabilizac8o da minha participacdo neste evento. Apoio: Minc
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Catalogacion, digitalizacion y acceso virtual al archivo fotografico de
la Mision de Verificacion de las Naciones Unidas en Guatemala (MINUGUA)

DE LA GAVETA A LA WEB

CATALOGACION, DIGITALIZACION Y ACCESO
AL ARCHIVO FOTOGRAFICO DE MINUGUA

Proyecto apoyado por LLILAS Benson de la
Universidad de Texas en Austin y Fundacion
Mellon. Se dividio en cinco fases: r*

La Misién de Verificacion de las Naciones
Unidas (MINUGUA) fue establecida en
Guatemala de 1994 a 2004 para acompanar el
proceso de la firma de los Acuerdos de Paz
entre el Estado y la URNG. Luego de la firma
en 1996, MINUGUA verificé el cumplimiento
de la desmovilizacion y reincorporacion de la
poblacién combatiente y desarraigada.
Ademas, apoyo a las instituciones publicas
gue reguerian cambios y superviso el proceso
de desarme de las columnas guerrilleras.

El Centro de Investigaciones Regionales

de Mesoameérica (CIRMA) es una fundacion
guatemalteca no lucrativa dedicada al rescate,
organizacion, conservacion, salvaguarda y
difusion del patrimonio visual y documental
de Guatemala. Inicié en 1978 con su Biblioteca
de Ciencias Sociales y luego se crearon la
Fototeca Guatemala en 1979 y el Archivo
Histérico en 1997.

Anais Garcia Salazar

PRESERVACION

Se estabilizaron los negativos
y las diapositivas en nuevas
fundas de polipropileno.

Se resguardaron los negativos
de cada rollo junto con su
hoja de contactos.

CUADRO DE
CLASIFICACION

Se revisaron las fotografias para
organizarlas en secciones tematicas
y se les asigno un codigo de
identificacion: 1. Administracion,

2. Difusion, 3. Derechos Humanos,
4. |dentidad, 5. Fortalecimiento del
sector justicia, 6. Situacion
socioecondmica y agricola,

7. Seguridad ciudadana, 8. Cese al
fuego, 9. Esclarecimiento histdrico
y 10. Contexto sociopolitico.

CATALOGACION

Se crearon nuevos campos en el
catalogo para describir ampliamente
el formato fotografico y registrar
personajes e instituciones.

»
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Equipo de  anais Garcia, Jhonny Anona,
archivistas: Javier Gaytan y Astrid Moreira.
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ACCESO
EN LA WEB

Se vincularon las versiones
digitales de las fotografias para
consulta en el catdlogo en linea
de CIRMA. Asimismo, se realizd
un audiovisual que relata el
trabajo de los archivistas.

DIGITALIZACION

Se digitalizaron las fotografias
en formato TIFF con los
siguientes parametros: 2,500 x
3,000 pixeles, 48 bits, RGB y
2,400 ppp. Se organizaron en
carpetas digitales segun el
cuadro de clasificacion, se
generaron imagenes derivadas
en formato JPG y se cred una
Version con marca de agua para
el catdlogo en linea.

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.
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Red de museos del Centro Historico de Lima,
compromiso y conexion con la comunidad

1. INTRODUCCION

La RED DE MUSEOS DEL CENTRO HISTORICO
DE LIMA (PERU) es una institucién legalmente
constituida, segun las leyes peruanas, Yy
reconocida por las instituciones que
reglamentan la existencia de personas
juridicas en el Peru.

En la actualidad la Red de Museos de Centro
Histdrico de Lima, agrupa a los 48 museos y
espacios museales ubicados en el Centro
Historico de Lima, espacio declarado como
Patrimonio Mundial por la UNESCO en el ano
de 1988, siendo el espacio geografico con
mayor cantidad de museos en el Perd.

Cabe senalar que los museos ubicados en el
Centro Historico de Lima y que por ende son
miembros de la Red de Museos del Centro
Historico de Lima son del mas diverso tipo.

| RED DE MUSEOS DEL
CENTRO HISTORICO DE LIMA

Fig 1: Logo de la Red de Museos del Centro
Histérico de Lima
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Augusto Felipe Zavala Rojas

Existen museos publicos (que dependen del
Ministerio de Cultura, la Municipalidad de
Lima, Universidades Estatales o Instituciones
PUbicas), asi como museos privados (que

dependen de la Iglesias  Catolica,
Universidades Privadas o Instituciones
privadas).

Del mismo modo estos museos son del mas
diverso tipo, pues existen museos de
arqueoldgica, museos de historia, museos de
arte, museos industriales, museos militares,
museos religiosos, museos naturales, entre
otras.

Del mismo modo estén Museos per se, Casas
Museos, Museos de Sitios, entre otros.
Algunos de estos museos cuentan con una
cantidad de trabajadores adecuado, siendo
muchos de estos trabajadores profesionales y
especializados en temas relacionados en el
mundo de los museos Y el patrimonio cultural.
Otros museos sin embargo tienen un escaso
personal que en la mayoria de los casos no
tiene una formacion profesional en temas
relacionados a los museos y el patrimonio
cultural.

Siendo el Unico comun denominador entre
todos los museos miembros de la Red de
Museos del Centro Historico de Lima, que
todos preservan patrimonio el cual exponen
de manera permanente al publico.

Con la presente ponencia deseamos
compartir algunas acciones realizadas por los

mismos museos socios de la Red de Museos
del Centro Historico de Lima en beneficio de
SUS MUSEO0S Yy Sus colecciones.

2. ANTECEDENTES DE LA RED DE
MUSEOS DEL CENTRO HISTORICO DE
LIMA

2.1 Feria de Museos de Lima

En el ano 2003 la Municipalidad de Lima
Metropolita organizo la | Feria de Museos de
Lima, bajo el nombre de museos a tu alcance.

En esta primera feria de museos la
Municipalidad de Lima Metropolitana invito a
participar a los 27 museos Que en ese
momento existian en el Centro Historico de
Lima.

De esos 27 museos solo aceptaron participar
7 museos, siendo dos directores de ese grupo
de museos los mas entusiastas, pues vieron
en esta iniciativa un enorme potencial.

Estos directores fueron el Arg. Fernando
Lopez-Sanchez, director del Mugeo de la
Catedral de Limay la Dra. Inés Del Aguila Rios,
directora del Museo de Argueologia Josefina
Ramos de Cox. Quienes en la actualidad ya no
estan al frente de los mencionados museos,
pero han sido reconocidos como Socios
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Honorarios de la Red de Museos del Centro
Histdrico de Lima.

Fig 2y 3 | Feria de Museos de Lima 2003

2.2 Conclusiones de la | Feria de Museos
de Lima

Las conclusiones de esta | Feria de Museos
de Lima, sacadas por el Arq. Lopez-Sanchez y
la Dra Del Aguila, fueron varias. Entre ellas.

e Que muchos de los directores de los
museos ubicados en el Centro Histérico
de Lima no se conocian entre siy que en
algunos casos no sabian de la existencia
de los 27 museos ubicados en ese
espacio geografico y por ende no los
habian visitado.
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Que muchos directores de museos
consideraban al museo ubicado muy
cerca al suyo como una competencia.

e Que solo 3 directores de museos tenian
estudios de museologia 0 museografia.

e Que solo 6 museos tenian dentro de su
staff de trabajadores personal con
conocimientos relacionados a los museos
(museologos, museografos,
restauradores, conservadores, etc.)

e Que algunos de estos museos
presentaban su patrimonio de manera
inadecuada.

Entre otras conclusiones.
Es por ello que los directores mencionados
comenzaron a realizar una serie de acciones.

3. PRIMERAS ACCIONES

Es asi como el Arg. Fernando Lopez-Sanchez
y la Dra. Inés Del Aguila Rios, invitaron a los
directores de los otros museos del centro
historico de Lima a conocer sus respectivos
MUuSeos, pero estas visitas no fue solo sus
salas de exposiciones, sino también a sus
depdsitos, ambientes de trabajo y otros
espacios no abiertos al publico.

Del mismo modo compartieron con los
directores de esos museos, temas de como
trataban ellos la limpieza de sus salas y
objetos, temas de como realizan la
conservacion preventiva, temas de
iluminacién, humedad, entre otros.

Esto origino que posteriormente se dictasen
una serie de diversas charlas de temas muy
relacionados al mundo de los museos, como
por ejemplo temas de museologia,
museografia, elaboracion de exposiciones,

conservacion preventiva, entre otros.

Todas estas chalas dictadas por profesionales
en la materia trabajadores de los mismos
museos de Lima.

Fig 4y 5 Charlas dadas a los trabajadores de los
museos de Lima, antes de la creacion de la Red
de Museos del Centro Histérico de Lima

En anos posteriores la Feria de Museos de
Lima, se siguid realizando, cada vez con
mayor cantidad de museos participantes y con
mejores presentaciones en sus stands.

Es asi como se tomo la decision de crear una
institucion que pueda agrupar a estos museos
y desarrollar de manera mas estructurada
estas acciones de capacitacion.

Red de Museos del Centro Histérico de Lima, compromiso y conexién con la comunidad
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4. NACIMIENTO DE LA RED DE
MUSEOS DEL CENTRO HISTORICO DE
LIMA

Es por ello que, en el ano 2010, un grupo
inicial de 7 museos ubicados en el Centro
Historico de Lima determinaron crear la RED
DE MUSEQOS DEL CENTRO HISTORICO DE
LIMA, institucion que en la actualidad agrupa a
los 48 museos y espacios museales ubicados
en el Centro Historico de Lima.

El principal objetivo de la creacion de la Red
de Museos del Centro Historico de Lima ha
sido la ayuda mutua entre sus museos Socios
y los profesionales que en ellos trabajan.

Esta ayuda se materializa con capacitaciones
que brindan los profesionales de los museos
miembros a los museos que parecen de
personal especializado en temas como
museologia, museografia, gestion cultural,
conservacion preventiva, gestion de riesgos,
marketing cultural, etc.

Habiéndose convertido ello en una conexion
sostenible para la adecuada preservacion y
presentacion del patrimonio cultural.

Cabe mencionar que hoy en dia la Red de
Museos del Centro Histérico de Lima tiene
firmado una serie de convenios con
instituciones educativas y de formacion tanto
peruanas y extranjeras. Entre ellas con el
Instituto de Educacion Superior CEPEA, que es
el principal formador de guias oficiales de
turismo en el Perdy; la Escuela de Postgrado
Newman, que es la institucidon con mayor
ndmero de maestrias en el Perd vy la
Universidad Internacional de Rioja de Espana.
Pues la formacion, profesionalizacion vy
capacitacion constante de los trabajadores de
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los museos de la Red de Museos del Centro
Historico de Lima, sigue siendo uno de
nuestros principales objetivos, ello en
beneficio del patrimonio que nuestros
museos guardan y mejorar la experiencia de
las personas gue visitan nuestros museos.
Del mismo modo este trabajo en red nos ha
permitido, en primer lugar, el conocernos y
Nno vernos Como una competencia, sino el
considerarlo como un aliado a los museos
cercanos, esto ha permitido generar circuitos
educativos y/o turisticos, descargar un poco
la carga de visitas por tema de aforo y mejor
desarrollo de la visita, entre otros.

Del mismo modo el trabajo en red nos ha
permitido el buscar aliados para dar a
conocer en la poblacion de la ciudad de Lima
nuestros museos, pues se descubrié que un
importante numero de limenos no sabe que
solo en el Centro Historico de Lima se ubican
48 museos Yy espacios museales y gue estan
en la mente del peruano solo 10 0 12 de estos
espacios.

Es por ello que se inicid una serie de acciones
con el objetivo de dar a conocer a la poblacion
la existencia de nuestros museos Yy las
propuestas culturales, educativas, identitarias
y turisticas que ellos tienen.

Habiendo logrado gratas vy frutiferas alianzas
con instituciones como la Municipalidad de
Lima Metropolitana, la Direccién Regional de
Educacion de Lima y sus Unidades de Gestion
Educativas, la Asociacion de Agencias de
Turismo de Lima, entre otras instituciones.
Esto nos ha permitido lograr un adecuado
compromiso y conexion con la comunidad.
Otra de las principales actividades de la Red
de Museos del Centro Histérico de Lima ha
sido el continuar realizando la Feria de

Museos de Lima, que este ano realizd su
edicion numero 23.

XX
Feria Internacional
de Museos de Lima

17 y 18 de mayo de 2025
de9a m.abpm.

Alomeda Avenida 28 de Julio, Lima
(frante ol Museo Matropoiitans,
monumento a Jorge Chaves)

INGRESO LIERE

Oeganzes por
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Fig 6 Afiche de la XXIII Feria de Museos de
Lima

Esta feria tuvo una acogida inusitada, pues en
dos dias de feria (sdbado 17 y domingo 18 de
mayo del 2025) se logrd la cifra récord de mas
de 47,000 visitantes.

Esta edicion de la feria presento 47 stands,
ademas de realizar una nutrida agenda
cultural de ponencias (15 en total) de
especialista  tanto  nacionales ~ como
extranjeros, hubo una ponencia cada hora
durante los dos dias de feria.

Red de Museos del Centro Histérico de Lima, compromiso y conexién con la comunidad
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Fig 7 y 8 Imagenes de la XXl Feria de Museos
de Lima
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Todas de temas relacionados al mundo de los
museos o el patrimonio cultural, por ejemplo
se presentd la Dra. Nora Lockshin,
conservadora del Smthsonian (USA), Virgil
Nitulescu, Director del Museo Nacional del
Campesino Rumano (Rumania), Jenny Perez
Marrero, de la Universidad Internacional de la
Rioja (Espana), entre otros.

lgualmente se presentaron ponencias de
museos de otras ciudad del pais como el
Museo Santuarios Andinos (Arequipa) vy el
Museo de Sitio de TUcume (Lambayeque).

Fig 9 y 10 Ponencias dentro de la XXIII Feria
de Museos de Lima

Dentro de la XXIlI Feria Internacional de
Museos de Lima 2025 se realizaron 14

talleres, realizados todos por los museos

integrantes o amigos de la Red, segun la
siguiente relacion.
Hubo 1 taller diferente por cada hora que duro
la feria de museos.

Fig. 11y 12 Talleres dentro de la Feria de
Museos de Lima.

Cabe mencionar que ademas de los 47 stands
dados a los museos, se invitd por primera vez
a embajadas para que nos presentes a
museos de su pais.

Del mismo modo el total de instituciones que
estuvieron presentes en esta edicion de feria
fue de 65, sumando a los museos que se
hicieron presentes con ponencias o talleres.
Senalando que tanto el ingreso a feria, como
la participacién en talleres o asistencia a
ponencias fue de ingreso libre.

Red de Museos del Centro Histérico de Lima, compromiso y conexién con la comunidad

30




POSTERS

Red de museos del Centro Historico de Lima,
compromiso y conexion con la comunidad

Augusto Felipe Zavala Rojas

XXIN
Feria Internacional

de Museos de Lima
17 y 18 de mayo de 2025
de9a.m.abp.m.

Alameda Avenida 28 de Julio, Lima
(frente al Museo Metropolitana,
monumento o Jorge Chéavez)

INGRESO LIBERE

Organizado por:

RED 0F MUSEDS DEL

n cooperacion cong

ICONI==  #ILIMA

CONEXIONES SOSTENIBLES PARA EL DESARROLLO CULTURAL,;
Compromiso y Conexion con la Comunidad

RED DE MUSEOS DEL CENTRO HISTORICO DE LIMA (PERU)
FERIA INTERNACIONAL DE MUSEOS DE LIMA 2025- mas de 47,000 visitantes en dos dias de feria
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Limpeza dos Ambientes de Guarda de Arquivos

Bruno Ferreira Leite, Tatiane Mendes, Thayane Vicente Vam de Berg
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LIMPEZA DOS AMBIENTES DE GUARDA DE ARQUIVOS

Bruno Ferreira Leite
(Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, bruno.leite@unirio.br)

Tatiane Mendes
(Universidade Federal Fluminense, tatianemendes@id.uff.br)

Thayane Vicente Vam de Berg
(Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, thayane.berg@unirio.br)

INTRODUGAO

Esta apresentagdo visa apresentar a “Cartilha de Limpeza dos Ambientes de Guarda de
Arquivos”, resultante do plano de agédo "Comunicagdo para Preservagdo dos Documentos
do Arquivo da UNIRIO", vinculado ao Laboratério de Preservagao de Documentos
Arquivisticos (PDA) e ao projeto de extensdo "Documentos arquivisticos: o que, por qué e
como preservar?’, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). A cartilha
esta disponivel no site do PDA.

Palavras-chave: limpeza em arquivos; preservagéo de documentos; protegéo da salde.

OBJETIVOS

0 objetivo principal é evidenciar a importancia do servigo de limpeza para a preservagéo
dos arquivos e para a saude, o que por conseguinte promove a preservagao e valorizagao
dos arquivos, fomentando o conhecimento e a pesquisa. Os objetivos especificos sdo:
orientar acerca dos cuidados necessdrios com a limpeza do ambiente de drea de guarda;
difundir informagbes sobre a importancia da preservagao dos documentos e adaptar a
linguagem utilizada na cartilha para comunicar a importancia da preservagao dos arquivos,
de modo que seja acessivel a diferentes publicos.

METODOLOGIA

A etapa metodologica envolveu um levantamento bibliografico preliminar, para a redagdo
da primeira verséo da cartilha, realizada pela coordenagéo do plano de agéo, realizada em
duas etapas. Primeirc com uma pesquisa exploratéria sobre textos relacicnados ac seu
tema. Apds a redagao do texto base, entramos em contato com o Setor de Ateng&o a Salde
do Trabalhador — SAST, da UNIRIO, para colaboragéo com a revisao do texto e incluséo de
informagdes sobre a relagao entre a limpeza e saude do trabalhador. Na sequéncia foi feita
a diagramacao e adaptacgdo de linguagem do texto original com o intuito de adequar para
diferentes publicos e promover a difusdo do documento, ampliando seu potencial
comunicativo. Nesta etapa colaboraram as integrantes voluntarias Manuela Teixeira,
Helena Dutra e Gabrielle Motta.

B
W

Conexoes Sustentaveis para
o Patrimonio Cultural

52 Conferéncia Regional 2025

Cidade do Panama, Panama

RESULTADOS

Como resultado a cartilha foi amplamente divulgada e publicada abordando os seguintes
topicos: a importancia da limpeza dos ambientes de guarda; a importancia da equipe de
limpeza para a preservagéo dos arquivos e para a salde; a importancia de uma equipe de
limpeza fixa; orientagdes para a limpeza; equipamento de protegdo individual (EPI);
equipamento de protecéo coletiva (EPC).

Este material estd sendo traduzido para os idiomas inglés e espanhol com a parceria da
APOYOnline, o que possibilitara uma maior difusdo do material.

CONCLUSAO

A partir disso concluimos que a limpeza dos ambientes de guarda de arquivos é um
assunto que precisa ser debatido e difundido entre os profissionais que atuam em arquivos,
pois a limpeza correta é essencial para garantir a integridade dos documentos e a sadde
das pessoas que trabalham nesses locais; outrossim, as equipes de limpeza desempenham
um papel crucial na preservagdo dos arquivos e na manutencdo da salde dos
trabalhadores; e seguir orientagdes adequadas de limpeza é fundamental para manter os
ambientes de guarda de arquivos limpos e seguros, sendo esta uma importante agdo de
conservagao preventiva. Compreendemos que o fortalecimento da apropriagao social do
acervo a partir da comunicagdo € uma agao fundamental para garantir que o patriménio
documental seja devidamente valorizado e preservado, ndo so6 pela comunidade
académica, mas também por visitantes e demais publicos
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MINISTERIO DO TRABALHO E EMPREGOD. NR 06 - Equipamentos de Protegdo Individual — EPI. Brasilia: Ministério do
Trabalho @ Emprego, 2022 Disponivel em: https://www gov.br/trabalho-e-emprego/pt-br/acesso-a-
informacao/participacao-social/conselhos-e-org; g s/comissao-tripartite-partitaria-
permanente/arquivos/normas-regulamentadoras/ni-06-atualizada-2022-1.pdf. Acesso em: 08 out. 2024.

PARANA. Secretaria da Administragic e da Previdéncia. Preservagio de Documentos. Disponivel em:
https://www.administracao.pr.gov.br/ArquivoPublico/Pagina/Preservacao-de-Documentos #:~:text=Como deve ser o
ambiente de guarda&text=Deve ser realizada sistematicamente a,e de guarda de documentos. Acesso em: 08 ago. 2024,
TRIBUNAL DE JUSTIGA DO DISTRITO FEDERAL E TERRITORIOS. Programa de Gestdo de Arquivos: Planos de Prevengéo,
Conservagio e Emergéncia do Complexo Arquivistico do TJDFT. Disponivel em:
https://www tjdft jus brfinstitucional/gestac-do-conhecimento/gestac-documental/boas-praticas-de-gestao-
decumental/ProgramadeGestodeArquivosPlanosdePrevenoConservaoeEn omplexoArquivsticodeTJDFT.pdf.
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. CARTILHA DE LIMPEZA

DOS AMBIENTES DE GUARDA DE ARQUIVDS

imagem: capa da cartlha

Nota editorial: Este trabalho é publicado exclusivamente em formato de poster, visto que o autor ndo submeteu o texto completo de acordo com as diretrizes editoriais desta publicagao.
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Encontro Regional de Conservacao e Restauro do Patrimdnio Cultural da
Madeira: Um Modelo de Capacitacao, Colaboracao e Sustentabilidade

1. INTRODUGAO

O Encontro Regional de Conservacao e
Restauro do Patrimonio Cultural da Madeira
(ERCRPC-Madeira) ¢ uma iniciativa anual
estruturante no setor do patriménio cultural
na Regido Autdnoma da Madeira (Portugal).
Criado em 2022, tem como missao servir de
plataforma estratégica para a formacdo, a
partilha de conhecimento e o trabalho em
rede entre profissionais da conservacao e
restauro e da gestao patrimonial. Procura,
assim, responder aos desafios especificos de
um territorio insular através da otimizacao de
recursos e da criagao de sinergias
institucionais.

Resultante da parceria entre a Direcao
Regional dos Arquivos, das Bibliotecas e do
Livro (DRABL) e a Direcao Regional da Cultura
(DRC), o Encontro afirma-se como um modelo
de cooperacao interinstitucional que tem
contribuido para a capacitacao técnica, a
coesao profissional e a adogcao de praticas
sustentaveis na conservagao do patrimonio
cultural.

O propdsito deste artigo € apresentar o
ERCRPC-Madeira e refletir sobre o seu
percurso, analisando a sua evolucao, impacto
e perspetivas futuras como um modelo de
politica cultural de proximidade, assente nos
principios de capacitagao, colaboragao e
sustentabilidade, fundamentais para a
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salvaguarda e valorizagdo do patrimonio
cultural madeirense.

2. ENQUADRAMENTO DO PROJETO

O projeto do Encontro Regional de
Conservagao e Restauro surgiu como uma
resposta as necessidades especificas do setor
do patriménio cultural na Regiao Autonoma
da Madeira. Perante os desafios inerentes ao
isolamento geografico, da limitacdo de
recursos humanos e da necessidade de
atualizacao técnica continua, a iniciativa foi
concebida para criar uma plataforma de
qualificacao e  colaboragao in  loco,
transformando 0s constrangimentos do
contexto insular em oportunidades de
desenvolvimento  profissional, cooperacao
institucional e sustentabilidade operacional.

A sua génese assenta numa solida parceria
institucional, sob a égide da Secretaria
Regional do Turismo, Ambiente e Cultura
(SRTAC), envolvendo duas entidades
nucleares. a Direcao Regional dos Arquivos,
das Bibliotecas e do Livro (DRABL) e a Direcao
Regional da Cultura (DRC). Esta colaboracdo
estratégica permite que ambas rednam
esforgos e otimizem sinergias num dominio
comum - a conservagao e restauro -,
promovendo uma abordagem integrada a
preservacao e valorizagado do patrimonio
cultural regional.

Carolina Ferreira, Dina Noite e Fatima Estevinho

A organizagao do Encontro € assegurada por
duas direcoes de servicos da SRTAC. a
Direcdo de Servicos de Conservacao e
Restauro (DRABL) e a Direcdo de Servicos de
Museus e Centros Culturais (DRC), esta Ultima
através da Casa-Museu Frederico de Freitas.
O publico-alvo é diversificado, embora com
um foco definido. Inicialmente dirigido a
conservadores-restauradores, o Encontro
alargou-se para envolver outros profissionais
do sector cultural, como técnicos de museus,
centros culturais, arquivos e bibliotecas,
prestadores de Servicos externos,
profissionais independentes e, em alguns
formatos, estudantes e publico interessado.
Esta diversidade assegura a disseminagao de
conhecimento técnico e o fortalecimento das
redes de cooperagao entre profissionais, tanto
dentro como fora da Regiao.

A partir desta arquitetura institucional
robusta, 0 ERCRPC-Madeira estabeleceu um
conjunto de objetivos estratégicos orientados
para promover a formacdo continua,
fortalecer a colaboracdo entre instituicoes,
reduzir as desigualdades de acesso a
formagao e integrar praticas sustentaveis nos
processos de conservagao e restauro.

Deste modo, o Encontro afirma-se como um
modelo inovador de politica cultural regional,
baseado na otimizacdo de recursos, na
partilha de saberes e na valorizagcao das
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competéncias  locais ao  servigo  da
preservacao do patrimonio madeirense.

3. OBJETIVOS

Os objetivos do Encontro constituem o pilar da
sua estratégia e foram concebidos para
responder de forma direta e eficaz as
necessidades identificadas no setor do
patrimonio cultural da Regiao. Cada edicao é
planeada para impulsionar o desenvolvimento
técnico dos profissionais, e o fortalecimento de
uma comunidade profissional colaborativa,
consciente e resiliente, capaz de enfrentar os
desafios do contexto insular e contribuir para
a preservacao do seu patrimonio cultural.

3.1 Objetivos centrais

Os objetivos centrais do projeto organizam-se
em torno dos seguintes eixos de agao:

o Capacitacao Técnica: Atualizar e expandir
0s conhecimentos tecnicos na Regido,
reforgando as  competéncias  dos
profissionais  atraves de formagao
continua especializada e do acesso a
metodologias e materiais inovadores
para a conservacao e restauro dos bens
culturais.

e Redes de Colaboracao: Estimular e
consolidar redes de trabalho, partilha de
experiéncias e de boas praticas,
aproximando profissionais e instituicoes
gue anteriormente atuavam de forma
mais isolada e promovendo a cooperagao
interinstitucional e interdisciplinar.

e Inclusao e Acessibilidade: Reduzir as
desigualdades no acesso a formagao,
mitigando os efeitos do isolamento
geografico. O Encontro procura garantir
gue um maior numero de profissionais
possa qualificar-se sem necessidade de
deslocagao para fora da Regido,
assegurando um acesso mais equitativo
a aprendizagem e a especializagao.

e Coesdo Setorial: Promover o dialogo
continuo entre instituicdes culturais e
seus profissionais, bem como entre estas
e 0s prestadores de servicos externos,
reforcando a coesao do setor e 0
desenvolvimento de parcerias
institucionais duradouras.

¢ Sustentabilidade: Integrar principios de
sustentabilidade ambiental, social e
economica nas praticas de conservagao e
restauro, incentivando a adogao de
metodologias de baixo impacto, a
reutilizacao de materiais e a gestao
responsavel dos recursos.

e Investigacao e Inovacao: Potenciar a
investigagao aplicada e o contacto direto
com investigadores e especialistas
nacionais e internacionais, promovendo a
atualizagcao cientifica e técnica dos
profissionais locais.

A materializacao destes objetivos estratégicos
tem-se refletido na evolugao programatica
das varias edigoes, que demonstram a
capacidade do Encontro de se adaptar as
necessidades emergentes do setor, e
afirmando-se  como um modelo de
capacitacao, colaboragao e sustentabilidade
ao servico da politica cultural regional.

4. EDICOES

A estrutura do Encontro é intencionalmente
flexivel, permitindo que cada edicao aborde
temas pertinentes e emergentes no campo da
Conservacao e Restauro. Essa capacidade de
adaptacao reflete a evolucao do projeto e a
sua consolidacao como uma plataforma de
referéncia para a formagao continua, a
partilha de conhecimento e o fortalecimento
da cooperacao profissional.

4.1 1.2 Edigdo (2022)

Tema:

‘A profissao de conservador-restaurador na
salvaguarda do patrimonio cultural”,
(https://tinyurl.com/yabzxk2h)

Formato e destaques:

Organizada em formato de ciclo de
conferéncias, a edi¢ao inaugural contou com
dois painéis dedicados a disciplina de
Conservacao e Restauro e a Conservacao
Preventiva.  Participaram  oradores de
instituicbes nacionais e internacionais de
referéncia, nomeadamente da European
Confederation  of  Conservator-Restorers
Organisations (E.C.C.O.) e do Rijksmuseum.
Incluiu ainda uma visita orientada as
instalacbes da Direcao de Servicos de
Conservacao e Restauro da DRABL. O evento
foi transmitido em direto via YouTube e reuniu
cerca de 70 participantes presenciais,
reforcando a visibilidade publica da profissao
de conservador-restaurador.

Publico-alvo:

Profissionais do setor do patriménio cultural,
estudantes e publico interessado.
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Fig. 1 1.2 Edicao do ERCRPC - Madeira, 2022.
Entrevista da comunicacao social local, a oradora
Elis Marcal representante da European
Confederation of Conservator-Restorers
Organisations (E.C.C.0.).

4.2 2.2 Edigdo (2023)

Tema:

"A Limpeza aplicada a conservacao de
colecdes”. (https://tinyurl.com/4cvcahve)
Formato e destaques:

De carater eminentemente pratico, esta
edicdo centrou-se na atualizagao de técnicas
de limpeza com materiais inovadores e
sustentaveis, através de dois workshops
realizados em colaboracao com a empresa

planeada para 20 participantes, a acao foi
alargada a 25 para responder a elevada
procura por parte dos profissionais da
CONServagao e restauro.

Publico-alvo:

Profissionais da Regido, com formagao
superior  ou  técnico-profissional  em
CONservagao e restauro.

" .

Fig. 2. 2.% Edicao do ERCRPC - Madeira, 2023.
Workshop PVA-Borax na limpeza de superficies
sensiveis.

4.3 3.2 Edigdo (2024)

Tema:
"Sustentabilidade na pratica da conservagao e
restauro”. (https://tinyurl.com/yc5fpnas)

materiais ecoldgicos. Teve destaque neste
evento a nanocelulose, um material inovador
apresentado por Remy Dreyfuss, um dos
principais  especialistas  internacionais na
aplicacao de nanocelulose em materiais de
conservacao. O mesmo ministrou o workshop

- “Nanocellulose Gels & Films in Art
Conservation”.
Publico-alvo:
Profissionais  do  patriménio  cultural

(conferéncias) e profissionais com formacdo
superior  ou
conservacao e
(workshop).

técnico-profissional ~ em
restauro, da Regiao

Fig. 3 3.2 Edicao do ERCRPC - Madeira, 2023.
Workshop Nanocellulose Gels & Films in Art
Conservation.

20|21 Conservagdo e Restauro de Arte Formato e destaques:
Contemporanea. As formacoes foram >, - i~5
conduzigas oor Andrea del Biangco e Augusto Estruturada em dois maddulos, esta edicao 4.4 4. Edicdo (2025)
Giuffredi, docentes e investigadores da combinou um_ conjunto de conferepqas )
Academia de Belas-Artes de Bolonha, e ab,er_‘tas a0 publico com um_vv_orksho_p teorico- Tema.
focaram-se na apresentacio do Gel PVA— pratico e altamente especializado, limitado a Espagqs de armazenamento de bens
Borax e nas técnicas associadas 3 sua 15 inscricdes. O foco foi refletir sobre a cultura|s:.museus, arquivos e bibliotecas".
aplicacio em suportes de papel e noutros importdncia de alinhar as praticas de  (bttps//tinyurl.com/yc67vz95)
suportes de materiais sensiveis. Inicialmente conservacao e restauro com os principios da Fom_latoe Destaques:
' sustentabilidade ambiental, promovendo A edigao de 2025 centrou-se na gestao
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sustentavel e na conservagao preventiva de
espagos de armazenamento de bens culturais
moveis. O programa integrou conferéncias e,
de forma destacada, a Formacao RE-ORG -
uma metodologia criada pelo ICCROM e
posteriormente desenvolvida com o Canadian
Conservation Institute (CCl). O método visa a
reorganizar areas de armazenamento de
bens culturais maveis, otimizando o espago,
reduzindo riscos e melhorando o acesso e a
preservacao dos bens culturais. Em Portugal,
a formacao € promovida pela conservadora-
restauradora Aida Pereira Nunes,
coordenadora do Servico de Conservacao e
Restauro do Museu de Lisboa, que orientou a
sessao na Madeira. A formagao foi dirigida a
32 técnicos regionais gue, nas suas
instituicoes, asseguram a conservagao de
acervos em espacos de armazenamento.
Publico-alvo:

Profissionais do setor cultural (conferéncias)
e técnicos de instituigdes culturais da Regiao
gue trabalham diretamente com acervos em
espa)gos de armazenamento (Formacdo RE-
ORG).

Fig. 4. 4.2 Edicao do ERCRPC - Madeira, 2025. Dia
das Conferéncias.

RE-ORG

Fig. 5 4.2 Edigdo do ERCRPC - Madeira, 2025.
Formacao RE-ORG.

4.5 Progressao tematica

A evolugao tematica e metodologica das
edicoes demonstra a consolidacao do
Encontro como um projeto estruturante de
formacao e inovagao no territorio regional.

O formato tem vindo a evoluir pSara uma
combinacdo equilibrada de debate teodrico,
formacao pratica especializada e intercambio
profissional, reforgando as redes locais e
promovendo um acesso mais equitativo a
formagao técnica no setor do patriménio
cultural.

Desde a primeira edicao, centrada na
valorizacao da profissao de conservador-
restaurador (2022), até as edicoes seguintes,
dedicadas as  competéncias  técnicas
especificas  (2023), aos principios  de
sustentabilidade e inovacdo material (2024) e
a gestdo integrada de infraestruturas de
preservacao (2025), o Encontro tem ampliado
0 seu alcance e consolidado o seu papel
enquanto referéncia regional em qualificacao
e cooperacao profissional.

Anol "~ Formato

. A H Foco da
Edclig;ﬁ Tema Principal Predct:;nman Formaggo
; Divulgacao,
i Ciclo de
A Profissdo de ) debate e
202 | conservador- | “OMeTN4 | sensibilizagao
: Restaurador Visita publica e
profissional.
A Limpeza | Workshops | Formagéo técnica
2023 aplicada & Tedrico-prati especializada
290 conservacdo cos (limpeza, Gel
de colegbes intensivos PVA-Borax).
Materiais
Sustentabifida | Conferéncia inovadores e
2024 de na prética s+ ecologicos
38 da Workshop | (nanocelulose) e
* | conservagdo e | Especializa | préticas de baixo
restauro do impacto
ambiental.
Gestéo
sustentavel e
consernvagao
Espacos de | Conferéncia | preventiva de
2025 | armazenament 5+ espagos em
42 o de bens Formacgao espagos de
culturais RE-ORG | armazenamento de
bens culturais
moveis (método
RE-ORG).

Sintese da evoluc3o (tabela 1)

5. IMPACTO REGIONAL

O Encontro transcendeu o formato de evento
formativo para se afirmar como um
instrumento de transformacao estrutural no
ecossistema do patriménio cultural da Regido
Auténoma da Madeira.

A sua continuidade e evolucao demonstram
um impacto tangivel em multiplas dimensoes
-Capacitacao técnica, colaboracao
interinstitucional, inclusao formativa e
sustentabilidade -, refletindo uma abordagem

Encontro Regional de Conservagao e Restauro do Patriménio Cultural da Madeira: Um Modelo de Capacitagao, Colaboragao e Sustentabilidade
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estratégica que responde eficazmente aos
desafios do territorio insular.

1.Capacitacao e Qualificagao Técnica: O
Encontro tem promovido um aumento
significativo das competéncias dos
profissionais do patrimdnio cultural da
Regiao, proporcionando acesso direto a
especialistas de referéncia e a
metodologias de vanguarda, essenciais
para intervengoes de qualidade e
alinhadas com as melhores praticas
internacionais.

2.Criacao de Redes de Colaboracao: Um
dos resultados mais expressivos € a
consolidagado de uma comunidade
profissional coesa e cooperante. O
Encontro tem aproximado instituigoes e
técnicos, incentivando a partilha de boas
praticas e a definicdo de estratégias
conjuntas adaptadas a realidade regional.

3.Inclusao Formativa e Otimizacao de
Recursos: O modelo de formacao in loco
tem superado as limitacdoes impostas
pela insularidade, democratizando o
acesso a conhecimento especializado e
otimizando 0s recursos financeiros
disponiveis. Esta estratégia permitiu
gualificar um nudmero crescente de
profissionais a  custos  reduzidos,
traduzindo-se numa aplicacao mais
eficiente dos fundos publicos e num
maior retorno social.

4.Fomento da Sustentabilidade: O Encontro
tem desempenhado um papel decisivo na
integracao de praticas sustentaveis nos
processos de conservagao e restauro,
promovendo 0 uso de materiais
ecoldgicos, a gestao eficiente de recursos
e uma cultura de responsabilidade
ambiental, social e econdmica.

POSTERS

Este impacto positivo e multifacetado €
comprovado pelos resultados alcangados e
pelo numero crescente de profissionais e
instituicoes  envolvidas, confirmando o
Encontro Regional como um modelo de
politica cultural de proximidade que alia
capacitacao, colaboracao e sustentabilidade
ao servico da preservacao do patriménio
madeirense.

\ °

Fig. 6. Profissdes abrangidas

6. BALANCO

Decorridas as primeiras edicoes, impoem-se
um balango que permita avaliar o alcance e 0s

efeitos do ERCRPC-Madeira na consolidacao
das politicas culturais de proximidade na
Regiao Auténoma da Madeira. Em apenas
quatro edigoes, o Encontro demonstrou a sua
relevancia, afirmando-se como uma iniciativa
capaz de articular formagao continua,
colaboragao profissional e sustentabilidade
num modelo coerente de politica cultural
regional.

Um dos resultados mais revelantes a
destacar é a sensibilizacao dos decisores
institucionais para a importancia da formacao
continua dos profissionais deste sector, que
levou a formalizacao do financiamento anual
das acbes do Encontro nos orcamentos das
entidades parceiras, garantindo a sua
continuidade.

O projeto consolidou-se, assim, como uma
plataforma permanente de qualificacao e
coesao profissional, fortalecendo a articulacao
entre instituicdes e equipas técnicas da
Regido. A sua dinamica colaborativa
promoveu novas parcerias, dentro e fora da
Madeira, e impulsionou projetos colaborativos
e interinstitucionais.

O Encontro tem igualmente contribuido para o
reconhecimento publico e institucional da
profissao de conservador-restaurador,
resultado de uma comunicacao eficaz e da
articulagao com o0s meios de comunicagao
social.

Por fim, a integragdo de principios de
sustentabilidade nas praticas formativas e
profissionais reforca o papel do Encontro
como um instrumento de desenvolvimento
técnico e institucional, alinhado com os
objetivos de um patriménio cultural mais
consciente e duradouro.

Encontro Regional de Conservagao e Restauro do Patriménio Cultural da Madeira: Um Modelo de Capacitagao, Colaboragao e Sustentabilidade
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7. PERSPETIVAS

A visao de futuro para o ERCRPC-Madeira
centra-se em expandir a sua influéncia,
assegurar a sustentabilidade a longo prazo e
continuar a responder de forma inovadora
aos desafios emergentes do setor. Esta
ambicao € fundamental para garantir a
continuidade e a relevancia estratégica do
projeto, tanto no contexto regional como
nacional.

A estratégia delineada organiza-se em torno
de eixos de atuacao claros e complementares:

1.Formacao e desenvolvimento
profissional: Reforgar a qualificagao
técnica e criar oportunidades de

intercambio que estimulem 0
crescimento de novos profissionais e a
atualizacdo dos especialistas j& em
atividade.

2.Redes de cooperacao e especializacao:
Consolidar parcerias com centros de
investigagao, universidades, instituicoes
culturais e associagoes profissionais,
promovendo um ecossistema
sustentavel de partilha e inovacao.

3.Valorizacao da profissao e do patrimonio
cultural: Fortalecer o reconhecimento
publico e institucional da conservacao e
restauro e dos seus profissionais,
destacando a importancia da
conservagao preventiva como pilar da
gestao patrimonial.

4.Sustentabilidade:  Integrar de forma
sistematica praticas de baixo impacto
ambiental - como a reutilizacao de
materiais e a gestao eficiente dos
recursos -, e promover a sensibilizagao
ambiental no setor.

5.Financiamento: Diversificar as fontes de

apoio, recorrendo a  programas
comunitarios, fundagdoes culturais e
mecanismaos de cooperacao
interinstitucional, garantindo a

continuidade e expansao do projeto.

Ao articular estes eixos, o Encontro pretende
consolidar praticas de conservagao mais
qualificadas, colaborativas e conscientes,
promovendo um ambiente de partilha,
iInovagao e responsabilidade que reafirme o
seu papel como referéncia regional na
conservagao e valorizagdo do patriménio
cultural.

8. CONCLUSAO

O ERCRPC-Madeira afirmou-se, em poucos
anos, como um paradigma de politica cultural
de proximidade, demonstrando que a
capacitacao in loco dos técnicos, especialista -
e a participacao ativa da comunidade ligada a
cultura -, podem gerar um impacto estrutural
e duradouro num setor essencial para a
identidade e a memoria coletiva da Regiao.
Trata-se de uma agao de servigo publico,
alicercada no conhecimento, na formagao
contihua e na partlha de saberes -
ferramentas indispensaveis  para a
preservaca0 e a sustentabilidade do
patrimaonio cultural madeirense.

Ao ultrapassar os desafios da insularidade e
otimizar os recursos disponiveis, o projeto
reafirma um compromisso solido com o
futuro do patrimanio, promovendo
intervencoes de exceléncia baseadas na
responsabilidade, na cooperacac e no
respeito pelos bens culturais.

Em Ultima analise, o Encontro contribui para a

construcao de um setor mais consciente,
cooperativo e sustentavel, consolidando-se
como um modelo de capacitacao e
colaboracdo ao servico da conservacao do
patrimonio cultural da Regiao Auténoma da
Madeira - e como referéncia inspiradora para
outras regioes periféricas.
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Encontro Regional de Conservacao e Restauro do Patrimdnio Cultural da
Madeira: Um Modelo de Capacitacao, Colaboracao e Sustentabilidade

Carolina Ferreira, Dina Noite, Fatima Estevinho
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@ﬁ“ Conservacao - Trabalho em rede na llha da Madeira:
B | SRR Capacitacao, Colaboracao e Sustentabilidade

«cams  Carolina Ferreira (Casa-Museu Frederico de Freitas, DRC-5RTAC) . Instituigoes inscritas
Dina NoiteeFatimaEstevinho (Dir. de Serv. de Conservacgdo e Restauro, DRABL-SRTAC) : s e Ptrindi (185

s L

ERBR E er.crpc@madeira.gov. pt Impactos no contexto regional wv"’ E———
Encontro Regional de Conservac3o e Restauro do « Atualiza conhecimento técnico e forma profissionais. oy =
Patrimodnio Cultural-Madeira, organizado pela Direcdo
Regional dos Arquivos, das Bibliotecas e do Livro e pela
Direcdo Regional da Cultura, da Regido Autonoma da

* Minimiza desigualdades na formacao.
*Otimiza recursos e reduz custos através da formacédo in situ.

. Profissoes inscritas
Madeira (Portugal). Tem como objetivos a capacitagdo * Promove praticas sustentaveis e inovadoras. . )
técnica, a partilha de conhecimento e o reforgo da « Cria redes de colaboracio entre profissionais e \‘ R iR
colaboragdo entre profissionais do sector da Regido, face instituicdes, locais e externas. R Aol o Bl (11
aos desafios de um territorio insular com acesso limitado * Reforca a comunidade profissional regional e permite .
a formacdo especializada e materiais inovadores. definir politicas comuns, adaptadas  realidade local. .
@ — —@ Perspetivas
SRSSEREEES 1.2 ERCRPC-Madeira M 2.2 ERCRPC-Madeira ~ 3.2 ERCRPC-Madeira - Focar tematicas abrangentes e pertinentes.
fi A limpeza aplicada 7 Sustentabilidade na * Promover intercambio profissional e académico.

prdtica da C&R. » Reforcar a colaboracdo entre especialistas, centros

Formalizar uma rede regional de conservadores-
restauradores na Regido.
+ Dar maior credibilidade a profissdo na comunidade.
« Consolidar praticas com menor impacto ambiental

e maior reutilizagdo de materiais.
« Captar fontes de financiamento (fundos comunitdrios
e fundagdes).
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de investigacdo, universidades e instituicoes do sector.
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Del Aula al Patrimonio: Reflexiones sobre mi experiencia en la
conservacion de bienes culturales

La conservacion del patrimonio requiere de una solida
formacion académica que permita entender sus necesidades y
asegurar su preservacion, en este poster se presenta una
reflexion personal sobre el proceso de aprendizaje, resaltando
el impacto de la educacion universitaria en México y mi
experiencia internacional en Espafia, asi como los desafios y
la adaptacién que surgieron con la pandemia experiencias
que fortalecieron mi visién critica y compromiso con la
preservacion de bienes culturales

Segun la ICCROM, “...la conservacion de bienes culturales
involucra una serie de medidas y acciones que tienen como
objetivo garantizar la supervivencia del patrimonio cultural
tangible e intangible para generaciones presentes y futuras”.
Por ello la formacion académica juega un papel fundamental
para aquellos que aspiran a ser profesionales del patrimonio.
A través de esta formacion, se desarrolla la capacidad de
discernir, decidir y actuar de manera informada, dentro de un
campo interdisciplinario que integra conceptos, metodologias
y elementos técnicos para el analisis e intervencion incluidos
los marcos normativos

Damara Magdali Hernandez Martinez

l Experiencia en México I

5 afios en la UASLP (México)

» Mayor conexion con el patrimonio nacional
* Uso de técnicas tradicionales

* Relacién mas cercana a los docentes

* Précticas con obras reales y en culto

* Mayor vinculacion al sistema INAH

Complementacion en la formacion de profesionales
Capacidad de adaptacion, anélisis critico y
valoracion sobre como abordar la conservacion
Valorizacion de la sensibilidad cultural

Comprension de un esfuerzo colectivo

Vision mas integral y ética sobre la importancia del
patrimonio

52 Conferencia Regional 2025
Ciudad de Panama, Panama

6 meses en la Universidad de Sevilla (Espafia)

* Uso de técnicas innovadoras

* Mayor trabajo multidisciplinario

+ Integracion de nuevas tecnologias aplicadas

« Importancia a la conservacion y restauracion

* Mayor documentacion de procesos y divulgacion

I_ Experiencia en Espafia j

proceso de enseflanza-aprendizaje en el ambito
universitario, no solo debe proporcionar conocimientos
técnicos, sino también fomentar una actitud critica, creativa y
comprometida con la preservacién del patrimonio. Esta
formacion integral sera la base sobre la que se edificaran las
futuras generaciones de conservadores-restauradores capaces
de garantizar la conservacion y transmision de nuestro legado
cultural

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.
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Diseminacion del sistema Mist-Lining en América Latina: experiencia
de una alternativa sostenible e integral para el tratamiento estructural

1. INTRODUCCION

A mas de tres décadas de la invencion del
Mist-Lining (reentelado por aspersion), creado
por Jos van Och en Stichting Restauratie
Atelier Limburg (SRAL) en los Paises Bajos y
con mas de veinte anos de practica del
sistema, es que se comenzd a difundir, en
2019, esta alternativa de refuerzo para el
tratamiento de pintura tradicional, moderna y
contemporanea sobre lienzo, mediante la
iniciativa Conserving Canvas.

Desde el 2023, en México, por parte de SRAL y
en conjunto con la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia
"Manuel del Castillo Negrete” del Instituto de
Antropologia e Historia (ENCRyM-INAH) se ha
ampliado para los conservadores-
restauradores latinoamericanos el panorama
de procedimientos estructurales en los
soportes textiles con el sistema Mist-Lining. A
pesar de que su diseminacion en Ameérica
Latina aun es incipiente, esta tecnica
representa una  solucion innovadora,
sostenible, no invasiva y que se puede adoptar
en paises latinoamericanos.

de pinturas sobre lienzo

Diana Paola Herrera Pena

2. MIST-LINING: FASES Y
PROCEDIMIENTO

El Mist-Lining, es un término que alude a la
manera de aplicacion del adhesivo vy al efecto
visual que se genera de la aspersion de
resinas acrilicas sobre la tela nueva a adherir
al  soporte original  (van Och &
Hoppenbrouwers, 2003, p.117). En esta técnica
se emplean adhesivos acrilicos asperjados en
forma de rocio o neblina fina sobre el area del
lienzo del reentelado que estara en contacto
con la obra pictérica y que habra sido
previamente lijada, sobre la que se depositara
una capa de adhesivo, evitando la penetracion
a los intersticios del tejido del soporte textil
original e impidiendo la saturacion de los hilos
de la tela de revestimiento, dejando una capa
superficial no homogénea y sin  una
impregnacion profunda.

Los elementos fundamentales para ejecutar
un  Mist-Lining de manera  exitosa,
garantizando asi la  durabilidad vy
reversibilidad de la unién entre lienzos, se
centran en cuatro fases esenciales: la
preparacion de la tela nueva de refuerzo, la
aplicacion del adhesivo mediante aspersion, la

'Strombek, Joanna. 2022. Mist-Lining: Materials Sampler. (Kate Seymour, Ed.). Maastrich: SRAL.
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reactivacion del adhesivo a través de un
solvente adecuado Y el correcto empleo de la
envoltura a baja presion.

2.1 Preparacion del lienzo del reentelado

En la seleccion y preparacion del lienzo de
reentelado es imprescindible, tomar en cuenta
la capacidad que presentan ciertos tejidos de
generar en su superficie una textura
esponjada manteniendo en relieve las fibras al
momento de lijarse el tejido direccionalmente.
Esta caracteristica que permite el deposito del
adhesivo se puede crear mas facilmente en
textiles hilados, es decir, aguellos que estan
constituidos por el entrecruzamiento de hilos
de trama y urdimbre, por o que para la
materializacion del Mist-Lining no se sugiere
el uso de telas no tejidas y, en cambio, se
favorece el empleo de telas de ligamento
simple o tafetanes de lino natural asi como
tejidos de poliéster.

Aungue han sido considerados otros tejidos, la
seleccion de las telas sugeridas para este
sistema de reentelado puede consultarse
detalladamente en la seccién Lining Canvas
en el Mist-Lining: Materials Sample'.
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Otro factor significativo en la seleccion de la
tela de refuerzo, ademas del empleo de un
textil hilado o con ligamento acorde a la
densidad del soporte textil original, es su
trama. Para este sistema, un tejido de trama
abierta permitira la penetracién de los
vapores del solvente minimizando su
cantidad para reactivar el adhesivo.
(Seymour, Strombek & van Och, 2023, p.69).

Una vez que ha sido seleccionado el textil,
este debera de tensarse a un bastidor
temporal o de trabajo y posteriormente sera
necesario enmascararse, es decir, se marcara
el contorno del original o de la obra pictérica
con grafito sobre la tela de reentelado y las
zonas exteriores al perfilado se cubriran con
pliegos de plastico, dejando expuesta el area

- Y

Fig.1c previo al proceso de aspersion. Imagen:
Diana Paola Herrera Pena, 2023.

determinada para el rociado del adhesivo
(Véase Fig.1).

Seguido del enmascarado, el drea que
contempla las dimensiones de la obra debera
lijarse con papel de lija, siguiendo la direccién
de la trama y urdimbre y con movimientos
largos y rectos, evitando repasar la zona
previamente lijada en direccion opuesta, para
impedir que el volumen creado por las fibras
levantadas se reduzca con esta posterior
accion, asi como evitar ejercer excesiva
presion mecanica que posibilite la rotura o
fractura de los hilos que conforman el
ligamento.

Finalmente, es de suma importancia eliminar
cualquier  conglomeracion de  fibras
observable en la superficie, valiendose de
unas pinzas, un cepillo suave o bisturi,
evitando crear concentraciones puntuales de
adhesivo, asi como de remover cualquier
exceso de fibras sueltas con el empleo de una
aspiradora, para asegurar, mediante ambas
acciones, una buena superficie textural en el
area de la tela de refuerzo contemplada para
proseguir a la aspersion del adhesivo
(S?ymour, Kate & Strombek, Joanna, 2023, p.
25).

2.2 Aspersion del adhesivo

Para crear un rociado fino de adhesivo sobre
la tela, se requerira del uso de un compresor

y de una pistola de aspersion a la que se le
debera ajustar la pistola de gravedad o de
pulverizacién para mantener una presion baja
y lograr un asperjado sobre las fibras, sin
saturar los hilos del tejido. Debido a la
cantidad controlada de adhesivo expulsado,
sera necesario aplicarlo progresivamente en
capas alternadas mediante un asperjado
vertical y horizontal (Véase Fig.2).

Fig.2. Aspersion del adhesivo en la zona
delimitada de la tela de refuerzo. Imagen: Rodrigo
Villalobos Ruiz, 2023.

Las propiedades mecanicas de los adhesivos
acrilicos utilizados para este sistema (Plextol®
D512 y Dispersion® K360%), permitiran que la
union de ambos lienzos se efectle con una
capa porosa de adhesivo de un par de
milimetros de espesor y ligera presion, lo que

*Generalmente, no es indispensable gque los textiles de lino empleados como tela de refuerzo requirieran de un desapresto previo a su tensado en el bastidor de trabajo a
excepcion de aquellos gue presenten un tejido denso. Para el tensado del lienzo al bastidor en SRAL sigue una metodologia, colocando grapas en las esquinas, posteriormente
a los centros de los largueros y cabezales y finalmente en los espacios remanentes.

*Se recomienda utilizar una aguja de mayor diametro y un calibre de boquilla de 1.8 mm o de 1.2 mm.
“Son resinas acrilicas en dispersion acuosa. En esta formulacion de adhesivo actual sugerida por SRAL, el Plextol® D512 (dispersién acuosa de un copolimero de éster
metacrilico) y la Dispersion® K306 (dispersion acuosa de un polimero acrilico termoplastico) se emplean en partes iguales (1:1), se mezclan y se efectla un batido (con

espumador de café eléctrico) para engrosar el adhesivo.
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a su vez permitira posteriormente que el
reentelado se remueva con mayor facilidad
sin dejar residuos.

Una vez aplicada la capa final de adhesivo, se
debe dejar secar un minimo de doce horas,
esperando que los compontes liquidos
presentes se pierdan y que el adhesivo
cristalice por completo, con la finalidad de
gue el area asperjada, una vez seca, entre en
contacto con el soporte textil original y logre
la adhesién de ambos lienzos mediante su
reactivacion con vapores de disolvente,
impidiendo que se agregue humedad al tejido
durante su colocacion.

2.3 Reactivacion del adhesivo

Para la reactivacion del adhesivo se requerira
de la seleccion del disolvente para
rehidratarlo, sin solubilizarlo. Los disolventes
comunmente utilizados son el etanol y el
xileno, sin embargo, pueden utilizarse una
variedad de disolventes polares como los
hidrocarburos (Unicamente los aromaticos no
los alifaticos) o mezclas de ambos (Seymour,
van Oh, 2005, p.99).

Por lo anterior, es indispensable realizar un
testado® previo para determinar el disolvente
de reactivacion para cada caso concreto,
dependiendo de la solubilidad de los estratos
pictoricos y capas de barniz, de la naturaleza
de las intervenciones anteriores en el soporte
textil original, como de su estado de

conservacion general, aunado a los
parametros de solubilidad, tiempo de
reactivacion y poder adherente del adhesivo
(Seymour, Strombek & van Och, 2023, p.72).
Teniendo en cuanta estas variables vy
seleccionado el disolvente de reactivacion, se
requerira del empleo de una tela de manta de
algodon de trama abierta que funcionara
como suministro del solvente. Esta tela de
manta de algodon se debera enrollar y
envolver totalmente con plastico estirable v,
posteriormente, se le inyectara® el disolvente
seleccionado. Se mantendra prensada para
impregnarse totalmente y cuando se realice
la reactivacion del adhesivo, sera manipulada
fuera del plastico.

El empleo de la manta de algodon en el

.

Fig.3. Detalle de la colocacion de telas de
suministro de solvente para la reactivacién del
adhesivo asperjado. Imagen: Diana Paola Herrera
Pena, 2023.

sistema contribuira al uso de una menor
cantidad de disolvente vy utilizacion de
solventes liquidos libres, ya que, al retirarse
de su envoltura, se extendera para cubrir el
reverso del area asperjada y los vapores del
solvente penetraran a través de la capa
abierta de adhesivo y esta se reactivara, sin
tocarla directamente. Una vez regenerado el
adhesivo, esta tela de algodon se retirara, se
remplazara por otra manta de algodon seca,
de dimensiones similares, para proceder a la
operacion de la envoltura de baja presion para
unir los lienzos (Véase Fig. 3y Fig. 4).

Fig.4. Superposicién del bastidor de trabajo sobre
las telas de suministro. Imagen: José Luis Quispe
Béjar, 2023.

2.4 Envoltura de baja presion

El principio basico de emplear una envoltura
de baja presion en el Mist-Lining es crear un
sistema de extraccion de aire gue mantenga

SVid. Seymour, Kate & Strombek, Joanna. 2023. Manual de Mist-Lining: Desmitificando el método Mist-Lining. Traducido por C. Plascencia. Revisado por M. Flores Hernandez, H.
Farias de Caravalho, M. del C. Casas Pérez & R. Villalobos. Maastricht: SRAL, pp.52-53.
®Para tener conocimiento acerca de la cantidad de disolvente requerido, se realiza el calculo de 60 ml de disolvente de reactivacién por metro cuadrado de tela de suministro
(60ml/m2), la cual se recomienda exceda ligeramente las dimensiones del drea total de adhesivo asperjado.
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una presion suave, uniforme y continua para
la adhesion de los lienzos.

Los materiales esenciales para la
conformacion de la envoltura son dos laminas
de poliestireno de alta densidad (HDPE)
resistentes a solventes, una pieza textil, tubos
PCV perforados (equidistantemente) y sus
conexiones. Para operarla se requerira
Unicamente de una aspiradora industrial.

El orden de construccion se llevara a cabo
mediante la superposicion de los materiales,
comenzando por el estiramiento de un pliego
de plastico liso (generalmente mas grueso)
gue sera adherido por sus bordes sobre una
superficie plana (Véase Fig. 5).
Posteriormente, se sobrepondra un textil que
servira como una interfase en la envoltura
(entre los pliegos de polietileno) y con el
excedente de tela remanente envolvera los
tubos perforados de la estructura de PVC que
se colocara sobre este.

Para la materializacion de la estructura, sera
necesario el corte, perforacion de los tubos y
ensamble de estos por medio de conexiones o
conectores de tuberia de PVC, los cuales
seran insertados en los extremos de los
tubos con la finalidad de ampliar el largo total
de la estructura (al unir uno o mas tubos
perforados) asi como en las esquinas (para
ajustar la estructura a un formato rectangular
y cerrado) y a la mitad del largo total de la
estructura (conector en T) para permitir el
ensamble de la aspiradora. El procedimiento
detallado para la construccion de este
sistema de extraccion, asi como la

especificidad de los  materiales’ vy
herramientas requeridas puede consultarse
en el Manual de Mist-Lining: Desmitificando el
método Mist-Lining de 20238, Al interior de la
estructura, es posible colocar la tela del
lienzo de refuerzo tensado en el bastidor con
la capa de adhesivo hacia arriba para
posicionar sutilmente el soporte textil original
en contacto directo con el adhesivo.
Unicamente, para reactivar el adhesivo, el
lienzo tensado se manipulara y levantara
para desplegar, en un movimiento rapido, la
manta de algodén y colocarla por debajo de
este.

Finalmente, colocado el original, con un
segundo pliego de polietileno o pliego
superior, se cubrira toda la estructura y la
envoltura de baja presion podra ser operada
al encontrarse ajustada la boquilla de la
aspiradora en el extremo del conector en T.
Esencialmente, en la envoltura, se asegurara
una constante y uniforme extraccion interna
de aire, al posibilitar que este fluya a traves
de las perforaciones de los tubos de PVC y
gue entren en contacto ambos peliculas de
polietileno al momento del encendido de la
aspiradora (debido al efecto de contraccion
del pliego superior sobre el plastico inferior)
para crear un sellado, que se mantendra por
medio de la interfase de tela al evitar que las
[@minas de plastico se introduzcan en los
orificios y bloguen la succion del aire.

Una de las cualidades de la construccion de
esta envoltura de presion es su versatilidad,
puesto que los pliegos de polietileno y el textil

’Strombek, Joanna, op. cit., Low-Pressure Envelope Construction.

8Seymour, Kate & Strombek, Joanna, op. cit. pp. 42-45.

1. Pliego de plistico inferior

2. Tela para flujo do aie

3. Tubos de PYC perforades
con conector en T

&, Lienzo & reentelads rociado

5. Origginal

6, Lidmina o plEStcn suparion

7. Aspiradora

Fig.5. Componentes de la envoltura de baja
presion del Mist-Lining. Imagen: Diana Paola
Herrera PeRa, 2025.

de interfase pueden cambiar en funcién del
tamano y rigidez  requeridos para
conformarse a las dimensiones, necesidades
estructurales y a la textura en ambas
superficies de una obra pictérica. Asimismo, el
sistema de extraccion del aire admite
variacion en la colocacion del original dentro
de la envoltura (con la capa pictdrica boca
abajo) para llevar a cabo el reentelado,
ajustandose a las particularidades de cada
obra.

Por la minima cantidad de materiales, el
costo, accesibilidad y facilidad en su traslado,
la construccion de la envoltura de baja
presion puede realizarse in situ en un lapso
corto.
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3. EL MIST-LINING Y LA PRAXIS DEL
REENTELADO TRADICIONAL EN
CONTEXTOS LATINOAMERICANOS:
HISTORIA 'Y COMPARATIVA.

El Greenwich Conference on Comparative
Lining Techniques celebrado en abril de 1974,
en el Reino Unido, fue un evento decisivo para
repensar’ la practica del reentelado como
tratamiento estructural de las pinturas sobre
lienzo.

Fue en esta reunion internacional que se
comenzd a cuestionar la seleccion de los
materiales empleados en los entelados, la
metodologia de su aplicacion y los riesgos que
implica para los materiales constitutivos de
las obras la ejecucion de este proceso. Es en
este llamado a la busqueda de alternativas
menos invasivas de refuerzo estructural y a
una menor ejecucion indeliberada de estos,
gue el Mist-Lining tiene sus origenes.

No obstante, al otro lado del Atlantico, las
instituciones precursoras enfocadas en la
profesionalizacion de la disciplina de la
restauracion en Ameérica Latina no contaban
con mas de una década de implementar
programas académicos universitarios. Tal es
el caso de la Escuela Nacional de

Conservacion, Restauracion y Museografia
“Manuel del Castillo Negrete” (ENCRyM) del
INAH, referente latinoamericano que, en 1968,
inicia con la formacién de Licenciados en
Restauracion de Bienes Muebles, a un ano de
capacitarse con el belga Georges Messens™,
guien introduce la receta de reentelado a la
cera resina gue se continda practicando en
México (Arroyo, 2008, p.170). Por lo anterior,
es esperable que aqguella tendencia por
explorar nuevos tratamientos y técnicas de
entelado no fuera contemplada, al
encontrarse las instituciones
latinoamericanas en las primeras etapas de
desarrollo, y por consiguiente, que se
consolidara la practica de reentelados
tradicionales en la conservacion de pintura de
caballete en anos posteriores, a la par del
desarrollo de lo que se denominaria sistema
Mist-Lining.

La diversidad de técnicas vy recetas
empleadas por conservadores para entelar
obra pictérica en cada pais de Latinoameérica
actualmente no es cuantificable. La
informacion relativa a la cantidad, materiales

empleados, preparacion 'y adecuaciones
(sustitucion, ampliacién o reducciéon de
ingredientes) para adaptarlos a las

condiciones climaticas de cada pais, es
escasa.
Asimismo, existe un hueco informativo

relativo al origen e introduccion de las
técnicas de entelados en las instituciones
como parte integral en la formacién de
conservadores-restauradores, asi como de los
procedimientos  (previos 'y  posteriores)
asociados a la colocacion de entelados
llevados a cabo por los mismos centros vy
universidades. Posiblemente, la aportacion
mas extensa al respecto sea la de Elsa Arroyo
en la Pintura novohispana, Conservacion y
restauracion en el INAH:1961-2004", estudio
gue servira de referente principal para
particularizar acerca de procedimientos
generales de los entelados en Latinoamérica.
Revisar las practicas tradicionales sin
desestimar su  aporte  historico  es
indispensable, especialmente para examinar
los procedimientos de colocacion de un
reentelado, que nos permita comprender las
complejidades y desafios asociados a la
implementacion de un refuerzo estructural,
con el fin de comparar y evaluar la adopcion
de técnicas menos invasivas, tales como el
Mist-Lining.

Si- bien, como se ha dejado entrever, la
diferencia sustancial del Mist-Lining no recae
Unicamente en el empleo o sustitucion de
adhesivos sintéticos por los tradicionales,
locales o regionales, sino en la
implementacion de un sistema que ha

Adicional a la compilacion de los temas abordados en la conferencia de Greenwich publicado en 2003 por Archetype, Lining paintings: papers from the Greenwich Conference
on Comparative Lining Technigues, el articulo de Paul Ackroyd en 2002, The Structural Conservation of Canvas Paintings: Changes in Attitude and Practice Since the Early
1970s, expone la influencia que tuvo la conferencia para los posteriores avances en la conservacion.
"®Desde la primera visita de tres (1967-1969) que realizd George Messens al Centro Nacional de Conservacion de Bienes Culturales “Paul Coremans” como parte del convenio
del INAH con la UNESCQO, la receta para el reentelado de consolidacion o al cera-resina anterior (50% cera de abeja y 50% resina dammar) fue sustituida por la mezcla de siete

partes de cera de abeja por dos partes de resina dammar.

"Arroyo Lemus, Elsa Minerva. 2008. Pintura novohispana: Conservacién y restauracion en el INAH 1961-2004. México: INAH, p. 170.
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permitido un mayor control en cada una de
sus fases y la eliminacion de procesos que
impliquen un control limitado y de riesgo
variable para las piezas.

Dos ejemplos de procesos omitidos o
sustituidos en el Mist-Lining que representan
un riesgo medio a alto en la ejecucion de los
reentelados tradicionales, son los velados de
proteccion temporal o facing asi como el
proceso de planchado.

En territorio mexicano, desde el inicio de la
disciplina de conservacion, el proceso de
velado en pinturas reenteladas reportadas
por Arroyo (2008) contemplan el uso de
adhesivos acuosos y cerosos mediante una
interfase de telas tejidas y no tejidas. Para los
velados temporales se empleaban telas de
muselina de seda y acetato polivinilo (Resistol
850) como de non woven, generalmente, con
adhesivos a base de harina (non woven con
mezcla de engrudo y Movilith, non woven con
engrudo de cola y melaza, non woven con
engrudo (harina y agua a partes iguales) y de
non woven con parafina.

Hoy en dia, son mas comunmente utilizados
el papel japonés y el non woven adheridos
con engrudo de harina (50% harina y 50%
agua) y los derivados de celulosa
(Carboximetilcelulosa o Metilcelulosa), ambos
utilizados para reentelados tradicionales
como sintéticos. Para los develados
(remocidn de los materiales rehumectantes o
telas) y la posterior limpieza general de los
adhesivos empleados, anteriormente se hacia
sas de aire contenidas al alisar la uso de una
mezcla de agua y tetracloruro o con agua

2Usualmente no sobrepasando las dos horas, por lo que la aspiradora debera mantenerse funcionando adecuadamente por este tiempo. Debido a esto una aspiradora de uso

industrial es 6ptima para llevar a cabo el Mist-Lining.

destilada como es usual
actualmente sin el tetracloruro.
Por lo anterior, puede inferirse que los
procesos de velado implicaran un aporte de
humedad importante por el empleo de
adhesivos que, segun Constantini (2013),
pueden alcanzar porcentajes de contenido en
agua arriba de un 80%, asi como por el uso de
liquidos libres en el develado-aunado al uso
de adhesivos para el refuerzo-especialmente,
en obras con estratos pictoricos porosos, los
cuales seran susceptibles a impregnarse
parcialmente del adhesivo utilizado v,
adicionalmente, generar tensiones internas si
el adhesivo posee un alto poder adherente
(Alba, Martin-Rey & Doménech-Carbd, 2019).
El planchado, por otra parte, es un proceso
gue aporta calor y presion variables en las
técnicas de reentelado tradicionales y que no
se efectia en el Mist-Lining. En los
tradicionales entelados, es requerido, a su vez
para activar el adhesivo, difundirlo,
impregnarlo y asegurar la union entre ambos
lienzos, asi como para la eliminacion de bol
superficie y posibilitar la evaporacion de la
humedad contenida en el adhesivo, al utilizar
planchas calientes o termosellador. El uso de
estas herramientas limita la posibilidad de un
riguroso control de la temperatura, o que
puede provocar guemaduras en la capa
pictorica, dano térmico del soporte textil a
mediano plazo (resecamiento), asi como
deformaciones debido a una presion de
contacto desigual en los lienzos.

El Mist-Lining no requiere de un velado de
proteccion temporal, puesto que la unién

emplearse,

entre lienzos en este sistema puede realizarse
al variar la disposicién de la obra (con el
anverso de la obra hacia arriba o boca abajo) y
en el caso de emplearse la segunda, sera
suficiente con colocar una interfase delgada,
puesto que la lamina de plastico de
poliestireno delgado y flexible se conformara
a la textura de la superficie de la obra al
succionarse el aire de la envoltura de baja
presion, sin implicarle un dano.

De igual manera, los solventes empleados en
cantidad  minima  Unicamente  seran
empleados en un lapso corto para reactivar el
adhesivo, retirandose posteriormente la
manta de suministro sin existir riesgo de
reblandecimiento del barniz y estratos
pictoricos.

Por otra parte, este sistema sustituye el
planchado por otro mecanismo de union
controlado y ligero. Si bien, el empleo de un
adhesivo sintético posibilita la reduccion del
uso de humedad, calor y presion, el Mist-
Lining elimina los primeros dos factores de
riesgo y reduce significativamente el tercero
en su metodologia de ejecucion, al
implementar las fases de secado vy
reactivacion del adhesivo y al hacer uso de
una envoltura de baja presion, contrario a la
fuerza mecanica ejercida en el planchado.
Aungue la presion debe prolongarse' en el
Mist-Lining, ésta no va incrementandose vy, en
cambio, puede mantenerse y posteriormente
disminuirse gradualmente después de que el
contenido de vapores se elimine y el adhesivo
se haya endurecido, generalmente entre una
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hora a una hora y media (Wade, 2012, p.13).
Asimismo, este tiempo permite que las
tensiones entre el adhesivo en secado lento y
los lienzos se igualen (van Och &
Hoppenbrouwers, 2003, p.125) pudiendo ir
reduciendo hasta un 20% de la unidad de
presion empleada inicialmente, después de
ese lapso y posteriormente cada 30 minutos
(Bertomeu-Contreras, 2017).

Asimismo, la presion puede ser ejercida
incluso si la envoltura de baja presion varia
su disposicion usual horizontal a una posicion
vertical o con un angulo de inclinacién y por
la ligera presion y conformacion de las
[@minas de poliestireno tanto del reverso
como anverso de las obras, se pueden entelar
obras con texturas pronunciadas en ambos
lados, con o sin bastidor, con la capa pictérica
boca abajo o boca arriba.

4. DISEMINACION DEL MIST-LINING:
DESAFiOS Y CONSIDERACIONES EN
SU IMPLEMENTACION.

En 2018, Getty Foundation implementd una
iniciativa destinada a la subvencién de
proyectos de conservacién y talleres de
formacion enfocados al tratamiento de
pintura sobre lienzo denominada Conserving
Canvas. Es mediante esta iniciativa que, en

2019, SRAL, ofrecid6 su primer taller Mist-
Lining Workshop auspiciado por la fundacion

Getty.

A cuatro anos del primer Mist-Lining
Workshop®, SRAL, con la colaboracion
internacional de la ENCRyM, imparte su
tercer taller en Meéxico, primer pais
latinoamericano  seleccionado  para la

diseminacion del reentelado por aspersion.
Durante el taller practico uno de los desafios
para su implementacion en México fue la
escasa accesibilidad de productos (adhesivos
acrilicos y disolventes), lo que condujo a que
el Mist-Lining se concibiera con los articulos
disponibles en el mercado nacional y en
consecuencia, se sustituyera la formulacion
actual del adhesivo empleado por SRAL
(Plextol® D512 y la Dispersion® k360)
compuesto binario que mezclado en partes
iguales, por un solo componente acrilico, el
Plextol® B500™ (100%).

Por otra parte, respecto a la sustitucion del
adhesivo, es importante considerar que la
formulacion del adhesivo inicial
implementada para el Mist-Lining en SRAL,
no se ha mantenido a lo largo de los anos,
debido a la descontinuacion total y parcial de
las dispersiones acrilicas por parte de los
fabricantes.

Si bien, no ha sido evaluada la durabilidad de
la union entre lienzos a largo plazo en los
reentelados realizados con Plextol® B500 en

los paises latinoamericanos en donde se ha
implementado, esta resina acrilica presenta
buena resistencia ante climas calidos, empero,
puede existir excepciones, por lo que, en este
caso, se pueden disenar formulaciones de
mezclas componentes adhesivos de esta
resina y otra dispersion de mayor peso
molecular para incrementar el Tg™ final del
adhesivo.

Adicionalmente debe tomarse en
consideracion que los parametros plasmados
en las fichas técnicas relativo a las
caracteristicas  fisicoquimicas  de  las
dispersiones pueden diferir dependiendo del
proveedor, factor de importancia si existe un
cambio significativo del pH por lo que es
recomendable compararla con la ficha técnica
del fabricante, en este caso, de Synthomer®
para futuras implementaciones (Constantini,
2013, pp.7-8).

Por consiguiente, las consideraciones para su
aplicacion  son  relativamente  escasas,
mientras que las ventajas aportadas por la
técnica de reentelado en la conservacion de
pinturas sobre lienzo son multiples, lo que
favorece su implementacion en contextos
latinoamericanos.

En este sentido, entre 2023 y 2025, los
participantes  del  Regional  Mist-Lining
Workshop han desempenado un papel clave
para la difusion del reentelado por aspersion

El Mist-Lining Workshop es el primer taller efectuado por SRAL en Alemania seguido del Pilot Virtual Online Mist-Lining Workshop en el 2021.
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"“Es una resina una dispersion acuosa de un polimero termopldstico a base de acrilato de etilo y metacrilato de metilo.

"®E Tg (temperatura de transicion vitrea) sera un aspecto clave a contemplarse debido a la diversidad climatica que caracteriza a América Latina, especialmente, en climas
tropicales puesto gque se requerira de un adhesivo con un punto de fusidon mas alto o un rango de ese parametro por encima de la temperatura ambiente estandar para evitar
impregnacion en el soporte textil original a una elevada temperatura y debilidad de union entre lienzos.

"L os puntos de venta global de Synthomer son escasos en Latinoamérica por lo que se sugiere una comparacion de fichas técnicas entre fabricantes y/o proveedores.
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en Latinoamérica mediante la realizacion de
coloquios, talleres presenciales y cursos
formativos, algunos ejemplos de ello son los
presentados de manera sucinta a
continuacion:

Curso-Taller Técnicas y practicas brasilenas
en la conservacion y restauracion de pintura
de caballete en la Escuela de Conservacion y
Restauracion de Occidente (ECRQO) en
Guadalajara, México, en febrero de 2024.
Cologuio Internacional de Conservacion vy
Restauracion del Patrimonio: Desafios desde
la teoria de la restauracion hacia la praxis, en
la Capilla de Nuestra Senora de Loreto y en el
Museo Historico Regional del Cusco en Cusco,
Peru, de septiembre-octubre del 2024.
Mist-Lining Brazilian Edition, en Conservagao
e Restauracio de Bens Culturais (CECOR) en
Belo Horizonte, Brasil, de junio a julio del
2025.

Workshop  Mist-Lining:  Regién  Noa vy
Sudameérica, en el Museo Provincial de Bellas
Artes Lola Mora en Salta, Argentina, en
octubre de 2025.

5. CONCLUSIONES

Esta alternativa de reentelado esta enfocada
a suponer una mejora respecto a los métodos
de entelado anteriores (a base de adhesivos
hidrosolubles o cero resinosos), al evitar el
uso de humedad, calor y alta presion para la
adhesién entre los lienzos (adaptandose a las
texturas de la obra), con el uso de una minima
cantidad y exposicion de solvente, ademas del
empleo de materiales asequibles y
reutilizables. Razon por la cual, es candidato
para aplicarse a una amplia variedad de obra,

minimizando  los  costos  para  su
materializacion y los factores de riesgo
durante el proceso de entelado, al mismo
tiempo que mantiene las caracteristicas
materiales de las obras pictéricas.

Se espera Qque, en anos sucesivos, la
apropiacion de la técnica incremente y se
extienda a otros de América Latina (Panam3,
Republica Dominicana, Guatemala, Paraguay,
entre otros) a través de talleres, seminarios,
cursos o ediciones del taller Mist-Lining
auspiciado por la Fundacion Getty.
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Introduccion

E| Mist-Lining es un sistema de resntelado por aspersion y de baja presion en frio

NO IMPREGNA ENFOQUE INTEGRAL SUSTENTABLE

Perspectiva futura

Descontinuacion parcial o total o

» sustitucion de alguno de los
componentes adhesivos empleados
para este sistema

Metodologia

Aspersién

mediante el empleo de adhesivos acrilicos.

Fue inventado y desarrollado en Stichting Restauratie Atelier Limburg (SRAL) en

Durabilidad y efectividad de la union
entre ambos lienzos del Mist-Lining
con  Plextol® B500 en América

los Paises Bajos por Jos van Och en la década de los 90s y mediante la iniciativa

frritrep—

Conserving Canvas, en 2023, fue diseminado en América Latina (México) por

Fig.10. Detalle de residuos de la  Fig.11. Variaciones en la  Fig.12. Proceso de inyeccion

primera vez.

Fig.4 y 5. Detalle del efecto del ljado de la
tela de refuerzo (izq.) y posterior rociado del

A pesar de crearse en décadas anteriores, este método de reentelado en América

Latina es reciente por lo que se pretende continuar con su difusion en paises

latinoamericanos.

Mist-Lining

Aspersion

Rociade de una minima
cantidad de adhesivo
sobre las fibras
elevadas (efecto del
proceso de lijado) del
tejido  del lienzo de
refuerzo.

Dispersion K 360 (50%)
Plextol® D 512 (50%)

Reactivacion del adhesivo
rociado seco mediante el
empleo de una tela de
suministro y una minima
cantidad de disolvente
(vapor).
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Estructura  versatil
que permite la union
del lienzo original con
el lienzo de refuerzo
mediante la succion
de aire y presion
constante mientras el
adhesivo cura.

Lino (100% natural)

Poliéster

| | : !

Fig.3. Aspersion del adhesivo en la zona delimitada para el

tejido (der.).

contacto del lienzo original con la tela de refuerzo, evitando
presionar las fibras levantadas del lienzo de reentelado.

Reactivacion

Fig.6. Detalle del desplegado y colocacion de la
tela de suministro (tela de algodén impregnada con
un disolvente polar o apolar) para la reactivacion
del adhesivo rociado seco.

Envoltura de baja presidn

1. Pliego de pldstico inferior

2. Tela de flujo de aire

3. Tubos de PVC perforados
con conector en T

4. Lienzo de reentelado rociado

5. Original

6. Lamina de pldstico superior

7. Aspiradora

Herrera, D. (2025). [Disefio). Companentes de Ia envoltura de presidn del Mi

Fig. 7. Superposicion de la envoltura de baja
presion sobre las telas de suministro, mismas
que entran en contacto con el reverso de la
tela de refuerzo para reactivar el adhesivo por
medio del vapor del disolvente empleado.

adhesivo sobre las fibras levantadas del

mezcla de los dos adhesivos
acrilicos tras la remocién de un
Mist-Lining.

técnica del Mist-Lining que
permiten realizar un reentelado
con el anverso del original
adaptandose a las
necesidades estructurales y a
la conformacién de cada obra
pictérica.

de una minima cantidad del
solvente seleccionado a la
tela de suministro, misma que
sera posteriormente prensada
para  impregnar  en
totalidad el tejido del solvente
aplicado.

B . @®

calor: humedad

1l
—
No capa
homogénea presion 1T

.9. ipantes del Taller Regional Hibrido de Mist-
Tercera Edicion, México. ENCRyM, julio 2023.

Escasa accesibilidad de
productos en México
(adhesivos acrilicos)
empleados en
para la materializacion
del Mist-Lining.

Retos

ining (Reentelado por aspersion)

Sustitucion de la formula
de la mezcla de dos

— componentes  por el
adhesivo acrilico Plextol®
B500 (100%)

Latina.

Menor resistencia
reentelado por aspersion.

cultural al

Mayor implementacién en la practica
2 de la conservacién de obra pictorica
en Latinoamérica.

Conclusiones

El Mist-Lining es un sistema que
puede adaptarse a una amplia
variedad de obra, no impregna el
lienzo del original y evita el uso de
humedad, calor y alta presion para la
adhesién entre los lienzos con el uso
de una minima cantidad y exposicion
de solvente, ademas del empleo de

materiales asequibles y reutilizables
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Diatomaceous Earth Stones in Paper Conservation:
Drying, Lining, and Humidification

Ewa Paul and Kim Thompson, National Archives and Records Administration

' Panama City, Panama

Diatomaceous earth (DE) stone mats, sold as commercial home products in various sizes, are rigid, highly absorbent, reusable, washable, and
sustainable surfaces. These characteristics make DE stones a cost-effective alternative to the use of blotting paper in paper conservation treatments.

The physical properties, absorption capabilities, transfer questions, and chemical analysis of this product (FTIR, XRF) were addressed in the article, “An
Investigation into Diatomaceous Earth Stones: A New Tool in Paper Conservation,” Journal of Paper Conservation, vol. 25, no. 3 (2024), co-authored by

E

AX

. ===
Largest available DE
stones sizes are:

80 cm-50 cm
60 cm x 40 cm

and other smaller sizes

Drying
and
flattening

Above: a drying stack
with the object between
sheets of non woven
polyester, DE stone at
the bottom and wool felt
on top.

Depending on the type of object, drying and flattening can

The left sheet was dried and
flattened between blotting
paper; the right one with DE
stone and wool felt. Drying
with both materials, blotting
paper/DE stones, gives
similar results (top/bottom
images).

also be done with two DE stones, top and bottom.

wa Paul and Jennifer K. Herrmann. Below are examples of how DE stones can be useful in many conse

Humidification

DE stones can be soaked in
water and used to create a
humidification chamber.

Place your object between
sheets of non-woven
polyester, on top of a water-
saturated DE stone and cover
with plastic. The DE stone
slowly releases moisture.

Pasting out
attachments

rvation treatment procedures.

Lining and
drying
over

'ﬁm
DE stone

Non-woven polyester and DE stone

DE stone used for

vertical tension drying. 2. Dilute wheat starch paste

is brushed on through the
lining paper. The object is
smoothed out over hollytex
and turned over. It can be
lined on one or both sides.

1. A thin sheet of Japanese
(Tengujo) paper is placed
over the humidified and
smoothed out object.

3. The edges of the polyester
sheets sandwiching the lined
object, are pasted onto the
DE stone and left to air dry
under tension. Alternatively,
drying stack method can be
used.

Thicker paper linings can be pasted out over one DE stone
then applied to an object over the second DE stone.

Editorial note: This work was published in poster format, as the author did not submit a full manuscript in accordance with the editorial guidelines established in this publication.
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Dispositivos Cromogénicos:
Propostas de diagndstico e monitoramento

Felipe Queiroz Corréa e Castro

Diapositivos cromogénicos: propostas
de diagndstico e monitoramento

Autores: CASTRO, Felipe Q. C; LACERDA, Aline Lopes de; BARUKI, Sandra.

INTORDUGAO

O presente trabalho tem como horizonte o
estudo do campo da fotografia colorida com
énfase na preservagdo de filmes
cromogénicos, especificamente os utilizados
em diapositivos. Tais materiais foram
produzidos em larga escala durante quase
meio século, sendo comercializados a partir
de 1935 com introducdo dos filmes
Kodachrome.

OBJETIVOS

A partir dessas elaboragdes, a pesquisa teve
como objetivo discutir e desenvolver novas
abordagens para o diagnostico e
monitoramento  de  filmes  fotogréficos
cromogénicos, levando em consideragao
suas particularidades e dinamicas de
deterioracdo, especificamente dos corantes
(dye fading) responsavel pela alteragdo
cromética e esmaecimento da imagem.

METODOLOGIA

O desenvolvimento do trabalho se concentra
em propor um instrumento de analise objetiva
das alteragbes cromaticas da imagens, por
meio de ferramentas de processamento
digital de imagens (PDI). Sua realizagdo se
deu por meio da elaboragao um algoritmo em
linguagem  Matlab  voltado para a
classificagdo das degradagbes cromaticas,
levando em consideragédo as caracteristicas
estruturais e processos de deterioragéo das
imagens cromogénicas. A partir deste sistema
de classificacédo foram sugeridos parametros
estabelecidos nas coordenadas CIE L*a*b*
que se relacionam com grau de alteragéo da

cor, denominado Grau Técnico (GT) como
ilustrado na imagem 1. Em seguida, estas
abordagens foram empregadas na realizagao
de um diagnodstico de 764 dos diapositivos do
fundo da bidloga e cientista Dyrce Lacombe,
conjunto  integrante do  arquivo do
Departamento de Arquivo e Documentacéo
da Casa de Oswaldo Cruz/FIOCRUZ.

RESULTADOS

Os dados obtidos do diagnostico apontam
uma tendéncia do desvio cromatico
preponderante para as cores azul arroxeado,
violeta e azul, conforme apontam os gréficos
1 e 2. Da mesma forma podemos inferir que
58% das imagens apresentaram desvio
cromatico acentuado (GT elevado) enquanto
apenas 14% n&o demonstraram alteragGes
perceptiveis, conforme o gréfico 3.

CONCLUSAO

Por meio do fluxo de trabalho proposto,
realizamos o diagnéstico de parte do conjunto
da cientista Dyrce Lacombe e apresentamos
seus resultados. Podemos observar que as
tendéncias de alteragdo evidenciadas na
andlise sdo condizentes com as dinamicas de
degradagao dos corantes conforme apontam
Wilhelm e Brower (1993, p. 167), ou seja, se
concentram nas regides entre o azul, o
violeta e o vermelho. Destacamos, no
entanto, que apesar de apresentar resultados
promissores, as andlises ainda s&o
insuficientes para verificar a confiabilidade e
repetibilidade do algoritmo em diferentes
conjuntos e acervos de imagens
cromogénicas. Sugerimos, portanto, a
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continuidade das pesquisas com realizagao
de estudos subjetivos com individuos e com
um numero mais diverso e significativo de
imagens.

Nivel de
contraste «————
(NC)

Conversdo
Espago de cor RGB para.
ci

Componentes L,
aebdaimagem

Segmentagdo
Aplicagio da mascara
na imagem LAB.

Méscara de recorte

Atribuicdo do Grau
Técnico (GT)

Imagem RGB

l Imagem LAB

Imagem LAB recortada, na qual considera-se
T apenas as zonas mais escuras da imagem

Célculo da média dos valores
CIE LA i

imagem segmentada

Figura 1 - Diagrama do fluxo de processamento do algoritmo
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Coordenadas CIE-a"b*

-
Grafico 1 - Dispersao dos pontos das cores médias das
zonas de baixas luzes no eixo a*b* (tonalidades). Os
pontos exibem as cores aproximadas relativas as
coordenadas CIE L*a*b*.

Tendéncia de alteragdo cromatica

&
Grafico 2 - Distribuigao das tendéncias de alteragtes
cromaticas a partir das cores de referéncia.

Excelente (OA e 0B)
‘ 14%
Bom (1Ae 18)
9%

e Regular (2A € 28)
A
Ruim (3Ae3B)

11%
Gréfico 3 — diagndstico a partir de
categorias qualitativas.

Critico (Restante)
58%
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Innovar en restauracion de papel: tecnologia inkjet como herramienta
para la reintegracion de un impreso mecanico

Florencia Iribarne Lucato, Romina Gatti y Ana Morales

1. INTRODUCCION

La conservacion y restauracion de
documentos  graficos plantea  desafios
particulares cuando se trata de piezas de gran
formato, con estructuras complejas vy
deterioros avanzados. El caso que aqui se
expone corresponde a la intervencion de una
Carta Topografica de la Provincia de Entre
Rios, Argentina, confeccionada en 1904 por el
Departamento de Obras Publicas, e ingresada
al Centro TAREA de la Universidad Nacional
de San Martin para su intervencion.

El proceso desarrollado permiti6 no solo
devolver la estabilidad estructural y la
legibilidad de un documento en estado critico,
sino también experimentar con tecnologias
digitales —especificamente la impresion inkjet
— Como recurso para la reintegracion de
grandes faltantes en un impreso mecanico.
Este tipo de procedimientos, alun poco
frecuentes en el ambito de la conservacion-
restauracion de papel, abren un campo de
reflexion sobre la  incorporacion  de
herramientas contemporaneas a la practica
profesional.

1.1 Mapas y cartografia

A diferencia de otros documentos historicos,
los mapas constituyen obras especificas cuyo
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valor radica tanto en su contenido informativo
como en las condiciones técnicas de su
produccion. Mientras que los primeros mapas
visuales eran concebidos mas como bocetos o
imagenes  representativas que  como
verdaderas cartografias cientificas, a partir del
siglo XVIII, comenzaron a elaborarse sobre la
base de mediciones geodésicas precisas y
representaciones matematicamente definidas.
Estos avances permitieron medir longitudes
con exactitud, establecer direcciones vy
calcular areas, inaugurando una nueva etapa
en la historia de la cartografia. La precision de
cada mapa depende, sin embargo, de los
métodos, la instrumentacion y la escala
utilizados en su confeccion; por ello, planos,
mapas Yy globos terraqueos  poseen
propiedades cartograficas propias, que es
necesario reconocer para poder extraer todo
su potencial informativo (Talich, 2019).

1.2 Cartas Topogrdficas

as cartas topograficas constituyen una de las
formas mas completas de representacion
cartografica. Su objetivo es mostrar el relieve
y la cobertura natural y artificial de un
territorio, integrando informacion tanto fisica
como cultural y ofrecen una vision de conjunto
en la que conviven datos de hidrografia, redes
de comunicacion, poblaciones y otros

elementos de la actividad humana.

La impresioén de la Carta Topografica de Entre
Rios, estampada en 1904, estuvo a cargo de la
Compania Sud-Americana de Billetes de
Banco de Buenos Aires, una institucion que
funciono entre 1887 y 1920 y gue tuvo a su
cargo la produccion de documentos oficiales
de alta calidad: billetes, sellos postales,
papeleria y planos (Matassi, 2008). La
compania se destacd por incorporar
tecnologias graficas novedosas, como el
grabado en distintos metales, la litografia y la
cromolitografia y aplicd asimismo, estandares
de seguridad y precision, propios de la
impresion  fiduciaria a otros  soportes
documentales. (Szir, 2017)

2. CARTA TOPOGRAFICA DE ENTRE
RIiOS

2.1 Historia

La Carta Topografica de Entre Rios responde a
una tipologia cartografica denominada wall
map (Aikenhead, 2024). Se trata de una
cromolitografia conformada por ocho pliegos
de papel de 68 x 76 cm cada uno, unidos entre
si, y alcanza un formato total de 267 x 156 cm.
(Fig.1)
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Estos pliegos de papel impreso se
encontraban adheridos a una tela de algodon,
mediante un adhesivo acuoso. Sobre el
anverso, una capa de barniz transparente
cubria la imagen como proteccién, es decir,
con la finalidad de resguardar la superficie
cromatica del desgaste mecanico y la accién
del polvo y la humedad. Esta estructura mixta
—tela, adhesivo, papel y barniz— convirtié al
objeto en un desafio particular para la
conservacion, ya que las tensiones entre
materiales de distinta naturaleza tienden a
generar deterioros que responden de manera
distinta a la humedad, la temperatura y el
envejecimiento.

Fig. 1. Fotografia de anverso (izq.) y reverso (der.)
de la pieza, en el momento de ingreso al Centro
para su restauracion. Centro TAREA, 2023.

2.2 Estado de Conservacion inicial

El diagndstico inicial del mapa de Entre Rios
permitid reconocer un estado critico, con
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resultado de
lo largo del

multiples  problematicas,
alteraciones acumuladas a
tiempo. La carta permanecid enrollada
durante  décadas lo que  generd
deformaciones estructurales notorias:
pliegues, arrugas y tensiones que afectaban
tanto a la litografia como al soporte
secundario textil. La tela, por su parte, exhibia
grandes lagunas, desprendimientos y re-
adhesiones al papel con materiales
inadecuados. A ello se sumaba la profunda
alteracion del barniz  protector, que
presentaba un avanzado proceso de
oxidacion, con oscurecimiento y
amarillamiento  generalizados, o  cual
dificultaba considerablemente la lectura de la
informacién contenida en el mapa (Fig. 2). La
superficie mostraba ademas  suciedad
acumulada, manchas, abrasiones y rayones,
gue habian ocasionado la pérdida de capas
cromaticas en distintas areas.

Fig. 2. Fotografias de detalle del estado de
conservacion de la Carta donde se ve la principal
problematica de la pieza: abundantes roturas y
pérdida de legibilidad. Centro TAREA, 2023.

Finalmente, una de las problematicas mas
graves estaba vinculada con los grandes
faltantes: el perimetro de la carta habia
sufrido danos severos por la accion del agua
gue ocasionaron la pérdida casi total de las
esquinas decorativas y lateral completo, asi
como la ausencia de una tabla de datos
geodésicos y  altimétricos,  elemento
indispensable para garantizar la plena
comprension e interpretacion de la
representacion cartografica.

El diagnostico concluy6é que se regueria una
intervencion integral que atendiera tanto la
estabilidad estructural como la recuperacion
de la legibilidad.

3. INVESTIGACION Y HALLAZGO DE
UN EJEMPLAR IDENTICO

Con el objetivo de recuperar la informacion
faltante, se emprendi® una exhaustiva
investigacion documental. El hallazgo mas
relevante fue el encuentro de otra copia
correspondiente a la misma tirada litografica
conservada en la Biblioteca Max von Buch de
la Universidad de San Andrés (UdeSA), sede
Victoria. Este idéntico ejemplar presentaba
notables  diferencias  estructurales. se
encontraba encuadernado y no poseia barniz
protector, condiciones que favorecieron su
excelente estado de conservacion. Gracias a la
colaboracién de los custodios de la coleccion,
se pudo acceder a la pieza y realizar un
registro fotografico en alta resolucion.

La informacion recuperada a partir de estas
imagenes fue fundamental: permitio
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reconstruir la tabla de datos geodésicos y
altimeétricos, los detalles de las guardas
decorativas, asi como los datos de imprenta y
decreto de aprobacion. Con esta base
documental se disend un plan de intervencion
para reintegrar las areas perdidas.

4. INTERVENCIONES DE
CONSERVACION-RESTAURACION

La primera fase se centrd en devolver la
estabilidad de la pieza. Para ello, se retir¢ la
tela de algodon del reverso que habia sido
pegada con un adhesivo acuoso. En su mayor
parte, la remocion fue de forma mecanica en
seco. En algunos sectores, la adhesion entre
el lienzo y el papel era pertinaz y no
respondia al agua, siendo necesario aplicar
compresas con solventes organicos. Una vez
liberado del lienzo, el reverso del papel se
limpid con gomas de borrar. Para fijar las
roturas y desprendimientos del papel se
realizaron, tanto del lado de la imagen como
del reverso, puentes de papel Japon
Tengucho (5 g/m?) adheridos con
metilcelulosa al 3% en agua. Los bordes
especialmente danados se reforzaron con
Haini Roll (3,5 g/m?).

Luego de tratar los pliegues y arrugas
presentes, mediante la aplicacion de peso y
humectaciones paulatinas, el mapa recuperd
parte de su planimetria, alcanzando una
moderada estabilizacion.

Posteriormente, la pieza se sometid a una
laminacion con papel Japdn, un Sekishu de
(20 g/m3), con una mezcla adhesiva fluida
compuesta por una parte de engrudo de
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harina de almidon de trigo y una de
metilcelulosa al 3% en agua. El secado por
tension transcurrio sobre un tablero de
madera en posicion horizontal durante una
semana. Este tradicional procedimiento le
aporto resistencia, consolidacion y flexibilidad
al plano. Como cierre de esta etapa, se realizo
la remocidon mecanica del barniz oxidado,
accion que mejord notablemente la legibilidad
del documento cartografico.

La segunda fase abordd la problematica de
los grandes faltantes. Los patrones, vinetas y
otros elementos disenados, presentes en las
obras graficas como los impresos mecanicos,
pueden ser dificiles de replicar utilizando
técnicas de reintegracion convencionales. En
el Ultimo tiempo, se han llevado a cabo varias
investigaciones (Lechuga and Zachman, 2019;
Papanagiotou 2002) que proponen técnicas
de impresion digital para realizar injertos. En
este caso, la estrategia consistio en
experimentar la elaboracién de esos injertos
a partir de las imagenes registradas
digitalmente del ejemplar de la UdeSA.

El trabajo de reintegracion de la imagen se
apoyo en un minucioso procesamiento digital
y en la posterior ejecucion material de los
injertos impresos. En primer lugar, las
imagenes obtenidas de la copia de referencia
fueron editadas mediante el programa
Photoshop®, donde se procedid a la
eliminacion de los fondos sobrantes y al
ajuste preciso de la escala, hasta generar
archivos en formato .png, aptos para
impresion. Posteriormente se llevaron a cabo
diversas pruebas en papel borrador, las que
permitieron realizar correcciones sucesivas
en las proporciones y en los detalles graficos,
hasta alcanzar un ajuste exacto con respecto

a las lagunas presentes en el original. (Fig. 3).
En paralelo, se prepar6 el soporte de los
futuros injertos: se trataba de un papel Japon
de fibras largas y alta estabilidad, que fue
previamente tenido con colores acrilicos con
el proposito de aproximar su coloracion al
tono envejecido del soporte original,
favoreciendo asi una integracion armonica.
Una vez listo, el papel entonado se ajusto al
tamano de la impresora y se procedio a la
mpresion  digital monocromatica de las
imagenes, mediante una impresora inkjet
estandar a tinta negra, técnica que ofrecio la
definicion necesaria para reproducir lineas y
tramas propias de la litografia. De esta
manera, se imprimieron los disenos de las
guardas de las esquinas, la tabla de datos
geodésicos y altimétricos, los datos de
imprenta y el decreto de aprobacion.
Finalmente, los fragmentos impresos con tinta
negra fueron cuidadosamente adaptados a las
areas faltantes y adheridos con metilcelulosa

L B TUEE T T

Fig. 3. Fotografia del ejemplar de la UdeSA (izq.),
imagen obtenida por su edicion digital (centro),
impresidn en papel Japon tefido (der.). Centro

TAREA, 2023.
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en agua y alcohol, lo que asegurd una
adhesion reversible, segura y estable,
compatible con los materiales de la obra.
Ademas, se aplic un fijador acrilico en spray
con el objetivo de proteger la superficie
impresa de los injertos ya adheridos al mapa.
La ultima etapa de la reintegracion cromatica
consistio en el ajuste preciso de color del
papel previamente entonado, mediante
(apices acuarelables aplicados en seco.

La reintegracion visual resultd adecuada, ya
gue restituyo la continuidad de la informacion
cartografica sin ocultar la historicidad del
objeto ni comprometer su autenticidad
material. (Fig.4)

Fig. 4. Fotografias de detalle de la esquina
superior derecha de la pieza antes de la
colocacion del injerto (izq.), luego de colocado el
mismo (centro) y el resultado final tras la
reintegracion cromatica (der.). Centro TAREA,
2023.

5. RESULTADOS

Los resultados obtenidos tras el tratamiento
fueron altamente satisfactorios y permitieron
devolver a la Carta Topografica de la
Provincia de Entre Rios, tanto su estabilidad
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estructural como su valor documental. En ese
sentido, la consolidacion del soporte y la
correccion de las deformaciones posibilitaron
gue la obra recuperara su integridad vy
pudiera ser manipulada sin  riesgo,
garantizando asi su preservacion futura. La
remocion del barniz oxidado supuso un
cambio sustancial en la percepcion visual: la

cromolitografia recobro luminosidad,
contraste y legibilidad, lo que facilitd
nuevamente la lectura de la compleja

informacion contenida en el mapa.

La reintegracion de los faltantes, permitio
restituir la continuidad visual de la pieza y
recuperar secciones de datos fundamentales
para su interpretacion cartografica. Estos
injertos, si bien se integran de manera
armonica con el conjunto, mantienen su
discernibilidad bajo una  observacion
detallada, en consonancia con los principios
éticos de la conservacion-restauracion gue
promueven la reversibilidad, la diferenciacion
y el respeto por la autenticidad material.

De este modo, la carta volvio a cumplir su
doble funcidon como documento técnico e
historico, conservando tanto su valor utilitario
como su dimension  patrimonial. Bajo
condiciones de guarda adecuadas, se asegura
asi su preservacion a largo plazo y se abre la
posibilidad de su consulta y estudio por parte
de investigadores, estudiantes e instituciones
interesadas en la historia cartografica y
territorial de la Argentina.

6. CONCLUSIONES

La intervencion sobre la Carta Topografica de
Entre Rios (1904) demuestra que la
incorporacion de tecnologias

contemporaneas, como la impresion digital,
puede ofrecer soluciones innovadoras en el
campo de la conservacion-restauracion de
papel. El procedimiento permitic recuperar
tanto la funcionalidad documental como la
integridad estética de una pieza que se
encontraba en estado critico, sin comprometer
los principios fundamentales de la disciplina.
(Fig. 5)

ENTRE RIOS

Fig.5. Fotografias de detalle de la esquina superior
derecha de la pieza antes de la colocacion del
injerto (izq.), luego de colocado el mismo (centro)
y el resultado final tras la reintegracién cromatica
(der.). Centro TAREA, 2023.
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AUn cuando el uso de impresiones digitales
no debe generalizarse indiscriminadamente,
su aplicacion en casos puntuales como el aqui
expuesto constituye un aporte valioso, que
puede contribuir a reducir tiempos de trabajo,
ampliar el repertorio de recursos disponibles
y abrir nuevas lineas de investigacion.

La experiencia confirma que la conservacion-
restauracion es un campo en constante
evolucion, donde la combinacion de saberes
tradicionales 'y herramientas modernas
resulta clave para enfrentar los desafios que
presentan los bienes culturales del pasado.
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@ @\ rara el Patrimonio Cultural herramienta para la reintegraciéon de un impreso mecanico Centro TAREA
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Materiales y Metodologia Resultados

Carta topografica de la Provincia de 1- Relevamiento y registro de ejemplar de 2- Edicién digital: Adobe Photoshop® CS6
Entre Rios (1904) disefiada por el referencia de la UdeSA, Colecciones Especiales y 3- Impresién INK-JET en papel JAPON 20g
departamento de obras publicas, con los Archivos, Biblioteca max von Buch. tefido.

datos de su archivo.

Cromolitografia de 8 papeles
267 x 156 cm

Estructura

Barniz protector

———— Elemento sustentado: tintas color
Soporte: papel
Adhesivo acuoso

I Soporte secundario: tela algodén

-
sas PR Archivo final .png Injerto impreso en
Problematica principal papel japon

Faltantes y roturas en todo el perimetro 4- Colocacién de injertos. Adhesivo: 5- Reintegracion cromatica con lapices

del documento y tablas topograficas. Metilcelulosa al 3% en agua 50% alcohol 50% VAV acuarelables.
Pérdida de informacién relevante.

Carta de |a Prov. de Entre Rios finalizada su restauracion

Conclusiones

La impresion digital resulté un recurso
accesible y eficaz que ayudé a disminuir
: los tiempos de trabajo permitio la
reintegracién armoniosa y la
‘:j

— . " recuperacion de la legibilidad de la
= W DETALLE DE FALTANTE INJERTO COLOCADO REINTEGRACION FINAL pieza.
Mapeo de faltantes CROMATICA
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Texturas sobre la humanizacion de los museos:

Hacia la Vvisibilizacion del personal de
seguridad, mantenimiento y limpieza como
una comunidad a cuidar.

¢ Como impactan los museos en la vida de las
personas? No sélo sobre las de a quiénes esta
dirigido sino también sobre las de las
personas que forman parte del museo, pero ni
siquiera son tenidas en cuenta. Este texto
ofrece una recopilacion caleidoscopica de
reflexiones y experiencias, como texturas a
explorar, en relacién con la visibilidad del
personal de Seguridad, Mantenimiento vy
Limpieza del museo. ;De qué manera estos
miembros del personal, esenciales a la
comunidad del museo, son cuidados por el
mismo museo?

LOS MUSEOS COMO ENERGIA SOCIAL

Tradicionalmente, los museos son lugares que
custodian bienes representativos de la cultura

de la seguridad al cuidado

German Paley’

de los pueblos donde los esfuerzos se
concentran en la preservacion de la
dimension material. Sin embargo, desde una
perspectiva de museologia social, un museo
en si mismo es una energia transformadora
gue cataliza los vinculos humanos y ayuda a
crear una plataforma comunitaria que impacta
en el ser e incentiva el desarrollo de una
mirada sensible y critica, tanto personal como
colectiva. Este giro radical hacia las
subjetividades, como eje principal a preservar
y promover por parte del Museo, esta
redefiniendo las practicas museisticas. Poner
a las personas en el centro y plantear nuevas
preguntas sobre la naturaleza y rol del museo
se convierte en el objetivo principal.

Entonces, el museo se concibe no sélo como
un testigo, sino también como una fuerza
aliada hacia la transformacion social. Uno de
los ejemplos mas poderosos de esta
transformacion es el trabajo que esta
realizando el Comité del ICOM MINOM, el

Movimiento Internacional para una Nueva
Museologia, que busca modificar el paradigma
tradicional por uno mas relevante y actual.
Ahora podemos volver a plantearnos la
pregunta recurrente y necesaria: ¢para qué
sirven los museos? Permitanme responder
desde lo mas profundo de mi corazon (que no
puede citarse en APA? pero que podria
provocar un efecto contagioso en colegas vy
amantes de los museos): sin compromiso
histérico con el presente, los museos corren
el riesgo de convertirse en una mera caja para
la coleccion de objetos. Para mantener viva y
actualizada la energia de los museos, no soélo
debemos comprometernos con  nuestro
entorno con una postura critica, sino que
también debemos mantener una voluntad
activa de transformar realmente las
estructuras (tradicionales).

'German Paley es un musedlogo social y arteducador argentino radicado en la Ciudad de México. Del 2016 al 2019 coordiné el Area de Comunidades del Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires desarrollando practicas de compromiso social con Personas Mayores, personas con discapacidad fisica o problematicas de salud mental y
comunidades vulneradas. Ahora colabora con museos de todo el mundo como asesor externo sobre accesibilidad e inclusion, promoviendo practicas culturales hacia la

diversidad y un enfogue mas humano.

*Estoy convencido de que nuestras practicas deben estar encaminadas a permitir que las personas amplien su subjetividad. ¢ Cual es el proposito de las practicas educativas
(no sélo en los museos) mas que permitir que las personas se encuentren a si mismas en relacion con el mundo que las rodea y puedan generar conexiones para expresar sus
propias ideas, creencias y sentimientos? Como alguien que se desarrolla en la Educacion de Museos y la traduccion, considero el lenguaje como un facilitador o una barrera...
por eso me gusta alejarme de los usos académicos objetivos y neutrales del lenguaje y decido expresarme a través de la poética de las reflexiones y la cercania del intercambio

de experiencias.
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PERSONAL DE SEGURIDAD,
MANTENIMIENTO Y LIMPIEZA COMO
COMUNIDAD

Mi primer trabajo en un museo fue hace diez
anos como “Coordinador de Seguridad de Fin
de Semana” en el Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires (ahora llamado El Moderno). Fui
contratado por la nueva administracion del
museo publico (encabezada por la curadora
internacional ~ Victoria  Noorthoon) para
coordinar al personal que cuida el espacio del
museo los sabados y domingos. Fui el unico
empleado de la nueva administracion a cargo
de coordinar un equipo de personal de base y
contrataciones tercerizadas: custodios 'y
guardias de seguridad, personal de limpieza,
de recepcion y talleres educativos, entre
otros. Me converti en esa cara nueva que
aparece para decirle a los demas como se
deben hacer las cosas. Personalmente, mi
enfoque de liderazgo se basa en el consenso,
ya gue tiendo a evitar la tipica verticalidad de
jerarquia, como la de un sistema de castas, un
rasgo caracteristico del funcionamiento
interno de muchos museos e instituciones
culturales.

Para resumir, sin siquiera darme cuenta, en
ese momento, en lugar de abordar mis tareas
laborales desde un enfoque jerarquico,
intuitivamente me vinculé con las personas
desde la construccion de gestos comunitarios:
primero, conocer a las personas a través de
la conversacién (aprender sus nombres
propios, descubrir quiénes eran fuera del
museo, etc) Luego, trabajar con cada unx
para llegar a un consenso sobre l0s
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requisitos de su trabajo y al mismo tiempo
comprender sus puntos de vista (trayectoria
personal en el museo, preocupaciones vy
necesidades, etc.). El proceso de aprendizaje
nos permitid crear un vinculo de confianza.
Sabian que haria todo lo posible para
ayudarlos a sentirse mas comodos con sus
tareas. Por ejemplo, hablar con la Direccion
para conseguir las sillas que habian estado
pidiendo para hacer mas facil su estar en
sala, crear un boletin de fin de semana para
brindarles informacion sobre las exposiciones
y eventos del museo y que supieran lo que
iba a pasar, etc.

Cada museo es un mundo con reglas propias
y caracteristicas particulares, pero en mis
mas de diez anos colaborando con museos en
Ameérica Latina, he observado varios rasgos
comunes al personal de seguridad,
mantenimiento y limpieza de museos:

e Precarizacion: la mayor parte del
personal de seguridad y limpieza es
personal subcontratado, por o que la
dinamica del contrato no suele suponer
un vinculo laboral directo con el museo.

e Salarios minimos: el cual les obliga a
buscar otros ingresos

e largos desplazamientos: normalmente
viven en la periferia de la ciudad, con
desplazamientos diarios de entre 2y 4
horas.

e Turnos largos. dependiendo de la
empresa subcontratista, podria ser un
turno de 12 o 24 horas con poco tiempo
libre. Esto afecta su vida social y a
menudo significa poco contacto familiar.

e Perfiles de seguridad privada o policial:
como muchos museos utilizan los
servicios de companias de seguridad

privada, el perfil laboral suele estar
orientado a personas que tienen que
hacer cumplir l[@s normas mas que a
ayudar a los visitantes.

En la jerarquia de organizacion del Museo -0
sistema de castas, como también podemos
denominarlo para visibilizar la opresion
interna de los ambitos laborales en Museos-,
dicho personal se encuentra en lo mas bajo y
tiene acceso a pocos beneficios y
reconocimientos, 0 que potencia su
invisibilidad. Por lo tanto, en términos de
pertenencia al museo, no tienden a percibirse
a si mismos como parte integral de la
experiencia del museo.

Y aqui necesito plantear algunas preguntas:
¢Crees que hay maneras de humanizar la
organizacion del museo? ;Qué cambios son
necesarios para mejorar las condiciones, tanto
materiales como  sociales, de  estos
empleados? ;Como puede un museo que
perpetia una estructura de desigualdad
dentro de sus paredes transformarse en un
‘museo humano™?

IMPULSANDO LA PEDAGOGIA
INTERNA DEL MUSEO

Sin duda, suele ser el Personal del Area de
Educacion quien por su vinculo directo con las
personas termina realizando acciones vy
reflexionando en torno a la transformacion de
la propia naturaleza del museo. Muchas
veces, las Areas Educativas son capaces de
romper la inercia hacia acciones repetitivas y
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crear las condiciones para desarrollar una
mirada critica hacia el museo como fenémeno
social y materia plastica con la cual
experimentar.

Poco necesitamos para generar cambios y asi
permitir que las personas detras del
uniforme, ademas de estar... SEAN. Ciertos
gestos pueden ayudar a crear una mayor
visibilidad y otro tipo de presencia: por
ejemplo, durante una visita grupal, podemos
presentar al grupo a los guardias de sala y
que sean parte del didlogo (el personal de
guardia del museo tiene etiquetas con su
nombre? ;Pueden las personas dirigirse de
modo personal al equipo que cuida las
salas?) Otra estrategia podria ser crear
Espacios para el dialogo: organizando un
taller sobre formas de vinculacion con les
visitantes para mejorar la conexion con las
personas. (¢Alguna vez has pensado que, en
términos de experiencia museistica, la
presencia de guardias en la sala es tan
significativa como las obras de arte?).
Trabajar en la visibilizacién de este colectivo
de personas debe formar parte del
compromiso del museo con la igualdad.
También se puede considerar como un
movimiento educativo interno: entender la
pedagogia como la herramienta para leer el
mundo y cambiar lo que no funciona bien. La
educacion en los museos no es solo un
movimiento hacia el exterior, sino que
también debe abordar la educacion
internamente para crear mejores condiciones
para todxs. La reflexion y acciones orientadas
hacia la organizacion del sistema museistico
es lo que se puede llamar “pedagogia interna
del museo”.
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MAS ALLA DEL UNIFORME

¢Alguna vez te has preguntado quién vive
detras de cada uniforme, con todo ese
potencial oculto esperando ser explorado?

e |uego de un ano en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, empeceé a
desarrollar tareas en el Departamento de
Educaciéon. Durante algunas de mis
actividades en una exposicion, Vi a
Hernan Barreto, uno de los guardias,
dibujando algo en su cuaderno. Al dia
siguiente le pregunté qué estaba
haciendo y jme mostrd una caricatura
mial Hojeando las paginas descubri sus
dibujos: una coleccion de fragmentos del
tiempo-museo, postales de su estar en la
sala. Hablando con él, supe que también
disenaba juguetes ecoldgicos para su
hijito. Esa revelacion sobre los talentos
de Herndn, provocdé una nueva
colaboracion. Le pregunté si estaria
dispuesto a compartir sus conocimientos
en el museo. Semanas después, facilitd
un taller de Diseno de EcoJuguetes como
parte del Programa Educativo. Por
supuesto, le pagaron como a cualquier
otra colaboracion externa. Debo decir que
después del taller no sélo Hernan cambid
de actitud sino gue el resto del equipo de
guardias se involucro6 mas con les
visitantes, rompiendo con la tradicional
distancia y silencio, y considerandose
presencias significativas en sala.

e Como parte del Programa Publico del
Museo, se organizd una actividad
lamada “Caravana  poética’, una
activacion de la coleccion motorizada por

la lirica y la musica. Como parte de la
accion, invitamos a les visitantes a
compartir sus poemas. De la nada, Jorge,
el guardia que se encontraba en ese
momento en sala, saco su celular y recité
un poema de amor que habia escrito. Su
participacion fue una sorpresa por su
regalo y por supuesto, celebrada por
quienes éramos parte de la Caravana.
Esto nos senala un camino que podemos
seguir explorando para hacer un cambio
positivo que destierre los estereotipos
sobre las funciones de las personas en
sala y su participacion en los museos.

(Ver desde el minuto 7:00 en este video
https:/ /www.youtube.com/watch?
v=l025300HUjc para conocer a Jorge y el
recitado de su poema)

CREANDO ESPACIOS DE
PRESEN(CIA/TE)

¢Qué tipo de espacios para SER estamos
creando en nuestros museos? ;Quién puede
estar en nuestros museos y como? ;Cual es
el conjunto de conocimientos que posee el
personal gue cuida el museo? Es parte del
patrimonio del museo?

Una vez que me mudé a la Ciudad de México,
donde vivo desde 2019, comencé a asesorar
Museos en temas de diversidad, mediacion y
educacion artistica. Esto me ha permitido
crear diferentes experiencias pedagogicas y
construir conocimiento con muchos museos, y
también me llevd a activar espacios para el
personal de Seguridad, Mantenimiento y
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Limpieza. Tuve la oportunidad de colaborar
con los departamentos de educacion del
Museo Kaluz y Museo Arocena, entre otros,
para facilitar experiencias significativas en
cada institucion. Es importante senalar que la
vision de la Direccion del museo es crucial
para permitir que esto suceda. Aceptar este
proceso de aprendizaje tiene un impacto
directo e implica la responsabilidad de
comprometerse con otrxs, tener que hacer
cambios y sostenerlos en el tiempo.

Mi mas reciente experiencia tuvo lugar en el
Museo de Arte Carrillo Gil durante julio y
agosto de 2023 tras una invitacion de la Jefa
del Departamento de Educacion, Ana Belén
Paizanni. Ella viene desarrollando un
programa de cuidados dirigido al “personal
invisible” del museo, y eso me permitio crear
el taller "Mas alla del uniforme: un espacio de
conversacion y mediacion”. Este programa de
capacitaciéon de seis sesiones tuvo como
objetivo  construir una “pedagogia del
encuentro”, brindando al personal de
seguridad y limpieza: una oportunidad de
activar sus voces y puntos de vista a través
del pensamiento y la accidn, promoviendo la
conversacion y la poesia para abordar el arte
moderno y contemporaneo, trabajando en las
dimensiones emocionales para desarrollar
actitudes amigables y hospitalarias.

Durante el taller surgieron muchas
dimensiones, pero un tema en particular
(lamé mi atencién por ser, supongo, un punto
en comin de todos los museos: las
“presencias” del mas alld. Una conversacién
en particular nos llevd a hablar sobre la
“Sombra”, el espiritu del Dr. Carrillo Gil, que
deambula por las noches y le gusta gastar
bromas al personal nuevo. Me resulta
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bastante curioso como el “personal invisible”
del museo es consciente de las presencias
invisibles en el mundo material. Este
fantasma, sin quererlo, nos permite invocar
algunas  preguntas en relacion  al
conocimiento 'y al poder: ¢Cudl es el
conocimiento y las historias detras de los
uniformes? ;Como se escuchan o valoran sus
voces? ;Puede considerarse esta coleccion
de conocimientos una parte intangible del
patrimonio de los museos? (El personal de
otras areas conoce acerca de la existencia del
Fantasma del Dr. Carrillo Gil? ; Como podrian
valorar e incorporar estas voces en la
narrativa del museo? ;Qué acciones o
actividades podrian imaginarse considerando
el mas alla del museo? ;Qué pesa mas a la
hora de componer narrativas: una biografia o
una sesion espiritista”?

CONCLUSIONES

Las sesiones en el Museo de Arte Carrillo Gil
estuvieron impulsadas por una logica de
cuidados y creo que es muy importante
preguntarnos: ;De qué manera el museo
cuida a quienes lo cuidan? En un nivel mas
amplio, ;como se cuida a quienes trabajan en
el museo? Por supuesto, esto debe abordar
cuestiones de contratacion, organigramas,
etc, pero mas alla de esas cuestiones, seria
interesante atrevernos pensar en la igualdad
en los vinculos humanos v la responsabilidad
afectiva como valores organizacionales del
MUSEO.

Abrir un espacio de trabajo con quienes
habitualmente no tienen voz o ni siquiera son

escuchados, sin lugar a dudas, impulsa un
movimiento hacia el reconocimiento y el
respeto. Inmediatamente podriamos pensar
en como hacer para que la transformacion se
sostenga y asi preservar el terreno ganado.
Otra dimension a considerar es la articulacion
entre el museo y la empresa subcontratista:
;de qué manera el Museo (a través de sus
diferentes areas: Gestion, Administracion y
Educacién) puede mediar con la empresa de
seguridad para lograr ciertos cambios para el
bienestar del personal de seguridad,
mantenimiento y limpieza? Incluso, ¢hay lugar
para espacios de formacion en Artes o en
vinculacion con  visitantes, que ayuden a
humanizar las relaciones con quienes visitan
el museo?

Estas preguntas funcionan como una brujula
para orientar a los museos hacia un trabajo
sostenido en el tiempo: una transformacion
basada en la mediacién entre partes, en el
aprendizaje compartido, pero sobre todo, en
procurar este movimiento de visibilizacion y
cuidado, que tiene que nutrirse en el tiempo
para contribuir a una transformacion que
humanice las instituciones, las practicas y los
vinculos. Realmente creo que siguiendo este
camino, los Museos se convertiran en lugares
de aprendizaje permanente... Para todxs.
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Entrelaces e reflexdes sustentaveis para a preservacao digital do patrimonio cientifico e
cultural: atuacao do arquivista no acervo documental do Horto de Plantas Medicinais
Professor Francisco José de Abreu Matos da Universidade Federal do Ceara’

Marcela Gongalves Teixeira, Ana Isabel Ferreira Wanderley e Josivan Soares Ferreira

1. INTRODUGAO

A Arquivologia constitui um campo do
conhecimento responsavel pela salvaguarda
documental, pela preservacao e acesso as
informacoes arquivisticas enguanto
elemento/capital  intelectual  indispensavel
para a sociedade, além de espago da memoria
como contributo para (re) construcdo e
reconhecimento dos saberes produzidos pela
sociedade.

Para tal, cabe ao arquivista pautar sua
atuacao em duas perspectivas de entrelace e
tens3o, a saber: 1) fazer com que o arquivo
seja utilizado como elemento central que
reune as tomadas de decisoes e agoes
politicas, econdmicas, ideoldgicas, entre outros
(gestao documental) e 2) espaco de memdria
e preservacao do patriménio cultural e social
de instituicoes, empresas e pessoas fisicas e
juridicas como respaldo e prova de suas
funcdes e atividades (patriménio historico e
cultural).

No tocante a nogao do patriménio historico e
cultural, doravante entendido como
patrimonio cientifico, a Arquivologia tem se

debrucado, timidamente, em refletir sobre sua
importancia enquanto perspectiva
contemporanea de o arqguivista ser um
mediador da informacao cientifica e cultural.
Corroborando com essa premissa, Marinho et
al (2023, p. 32), enfatiza que “Os arquivos
documentais  originam-se a partir da
necessidade de a sociedade registrar
costumes,  crencas, tradicbes, dados
financeiros, entre outros elementos do
cotidiano”.

Assim, registrar e possibilitar 0 acesso ao
patrimoénio documental, histérico e cientifico &
mister do fazer-arquivistico na
contemporaneidade a partir da fungcao do
Estado sobre a importancia do patriménio
historico e cultural.

2. PATRIMONIO HISTORICO NO
BRASIL: ENTENDENDO CONCEITOS E
PERCEPTIVAS

A nogao de patriménio historico e cultural se

refere a heranga composta por um complexo
de bens historicos. A Constituicao Federal de

1988, estabelece que o poder publico, com a
cooperacao da comunidade deve promover e
proteger o patriménio cultural.

Para tais praticas, temos a Lei n° 3.924, de 16
de julho de 1961, que dispde sobre os
monumentos argueoldgicos e pré-historicos
de qualquer natureza existentes no territorio
nacional e todos o0s elementos que neles se
encontram, de acordo com o que estabelece o
art. 180 da Constituicao Federal.

A promulgacao do Decreto-Lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937, organizou a protegao do
patrimonio histérico e artistico nacional e
instituiu o instrumento do tombamento. A
inscrigao, em um dos quatro livros do tombo,
de bens moveis ou imdveis, cuja conservagao
é de interesse publico, impede legalmente que
eles sejam destruidos ou mutilados.

O ato do tombamento, prerrogativa do poder
Executivo, nao implica desapropriacao e nem
determina o uso, tratando-se sim de "uma
formula realista de compromisso entre o
direito individual a propriedade e a defesa do
interesse publico relativamente a preservagao
de valores culturais” (Fonseca, 1997, p. 115).

""Este artigo faz parte da tese de doutorado em Ciéncia da Informagao defendida pela arquivista Marcela Gongalves Teixeira (IDENTIFICACAO ARQUIVISTICA PARA O ACESSO A
DOCUMENTOS E INFORMACOES NO ARQUIVO DO HORTO DE PLANTAS MEDICINAIS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA: contribuicdo para a democratizagdo da ciéncia),

defendida em 2023.
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Um importante passo quanto a preservagao
do patriménio foi a criagao do Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional -
IPHAN.

A criacao do organismo federal de protecao
ao patriménio, ao final dos anos 30, foi
confiada a intelectuais e artistas brasileiros
ligados ao movimento modernista. Era o inicio
do despertar de uma vontade que datava do
seculo XVII em proteger os monumentos
historicos.

A criacao da |Instituicao obedece a um
principio normativo, atualmente contemplado
pelo artigo 216 da Constituicao da Republica
Federativa do Brasil, que define patriménio
cultural a partir de suas formas de expressao;
de seus modos de criar, fazer e viver; das
criagoes cientificas, artisticas e tecnologicas;
das obras, objetos, documentos, edificacoes e
demais espacos destinados as manifestacoes
artistico-culturais; e dos conjuntos urbanos e
sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
argueoldgico, paleontoldgico, ecologico e
cientifico.

A Constituicao também estabelece que cabe
ao poder publico, com o apoio da comunidade,
a protecao, a preservagao e a gestao do
patrimdnio histérico e artistico do pais. E
nessa premissa, que cada estado federativo
tem o poder de criar 6rgaos, em nivel
estadual, responsaveis pelo cadastramento e
tombamento de bens culturais, artisticos e
historicos no Estado.

3. TRILHA METODOLOGICA

No que concerne a natureza da pesquisa,

trata-se de uma pesquisa aplicada, pois, de
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acordo com Rodrigues (2023), busca propor
ou resolver um problema especifico,
objetivando, assim, descrever e/ou explicar
um determinado fendbmeno com
profundidade.

Quanto a abordagem, tem-se uma pesquisa
qualitativa que busca uma interacao
contextual e analitica entre o pesquisador e o
objeto  estudado ao  investigar a
documentacao produzida e acumulada pelas
comunidades quilombolas de Aquiraz, como

também seus fluxos e suas praticas
informacionais.
Segundo Michel (2009), esse método

fundamenta-se na discussao de ideias entre a
relacdo e a correlacio de dados e
informacionais  atribuidos aos  sujeitos
informacionais e seus contextos de produgao,
acumulacao, acesso e uso dos
documentos/informacoes arquivisticas
enguanto elementos de apropriagao e
materializagao de direitos e garantias
territoriais constitucionais.

Ainda em relagao aos procedimentos
metodoldgicos, trata-se de uma pesquisa
bibliografica. Segundo Silva (2001), a pesquisa
bibliografica é produzida “quando elaborada a
partir de material ja publicado, constituido
principalmente de livros, artigos de periodicos
e atualmente com material disponibilizado na
Internet (SILVA, 2001, p. 22)".

Segundo Silva (2001), essa pesquisa envolve
um levantamento bibliografico sobre a
tematica abordada, afim mapear conceitos,
correntes, pontos de convergéncias no que
diz respeito ao fenémeno
informacional/documental nas comunidades
guilombolas.

Nas palavras Rodrigues (2023), a pesquisa

bibliografica € um apanhado geral sobre os
principais trabalhos ja realizados, revestidos
de importancia, por serem capazes de
fornecer dados atuais e relevantes
relacionados com o tema”.

Como também, trata-se de uma pesquisa
documental ao investigagao a producao e
acumulacao da fontes documentais primarias
resultantes das  atividades  juridicas,
administrativas e, sobretudo, das praticas
culturais que fazem parte do universo das
comunidades quilombolas.

Nas palavras de Sa-Silva, Almeida e Guindani
(2009, p5) em seu estudo referente 3
tematica: “[...] a pesquisa documental ¢ um
procedimento que se utiliza de métodos e
técnicas para a apreensao, compreensao e
analise de documentos dos mais variados
tipos.” Assim, a pesquisa documental tem
como principal objetivo a coleta de dados das
fontes primarias e secundarias em
manuscritos, registros fotograficos, sonoros
entre outros, como também as fontes
secundarias como revistas, jornais e
publicagbes que contribuem e agregar valor
para o povo quilombola.

No tocante aos objetivos, tem-se uma
pesquisa exploratoria que, de acordo com
Rodrigues e Neubert (2023, p. 42), “.visa
proporcionar maior familiaridade com o
problema  exposto ao  prover  mais
informacdes sobre o assunto”. A modalidade
descrita acima € uma pesquisa exploratoria,
pois tem como objetivo aproximar-se do
problema da pesquisa através de hipéteses, a
fim de explica-lo, desenvolvendo e
demonstrando conceitos e ideias

Trata-se de uma pesquisa descritiva “objetiva
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a descrigao e registro das caracteristicas da
populagao ou fenémeno estudado,
estabelecendo relagdo entre variaveis. Em
geral, envolve 0 uso de técnicas padronizadas
para levantamento dos dados. (Rodrigues,
2023, p.42).

4. PATRIMONIO HISTORICO E
CULTURAL: PENSARA
PATRIMONIALIZACAO DO ARQUIVO

E o que cabe ao arquivista? Ao arquivista
cabe, nas palavras de Cougo Junior (2023), a
patrimonializacao cultural de arquivos no
Brasil. Para o autor, o termo ndo € novo e se
relaciona de maneira complexa a partir de
trés principios chaves: o patriménio cultural, a
patrimonializagao e 0s arquivos.
Para a Arquivologia, o cerne do trabalho
investigativo da construcao do pensamento
sobre a patrimonializagao cultural dos
argquivos repousa na concepcao dos principios
balizares da arquivistica: organicidade e
proveniéncia, debrugando-se nos processos
de constituicdo de um arquivo/acervo
documental.
Dessa forma, o dialogo entre a constituicao e
formacao dos arquivos enguanto espaco do
saber que reune as acOes, atividades e
fungdes, que atesta as decisoes politicas e
ideologicas de gquem o produziu enguanto
memoria social, como capital intelectual e
simbdlico se justica, pois,

Entender o patriménio é entender sua

significacao simbolica, o que significa

gue € um marcador da identidade
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coletiva de um grupo social, mas
também é entender seu processo de
construcao, ou de enunciacao, chamado
de patrimonializacdo. O patrimdnio ndo é
um objeto, nao preexiste e, portanto, nao
pode ser estudado de forma “objetiva”.
Por isso, deveria considerar-se que se
trata, entao, de estudar um fenémeno,
pelo qual se propoe trabalhar desde um
enfoque fenomenoldgico (Cougo Junior,
p. 25 apud Dormaels, p. 10).

Por fim, entende-se a patrimonializacao dos
arquivos como um ato politico que busca
fazer do arquivo um espaco de memoria,
cidadania, de preservagao e construgao social
de um pais ou nagao. £ pensar para além dos
registros. E acao e movimento de fazer da
memoria e das identidades contidas nos
registros arquivisticos uma coletividade do
saber compor ou (re) compor algo de outrora
e fazer do arquivo um lugar de producao de
novos saberes e conhecimentos.

5. 0 HORTO DE PLANTAS MEDICINAIS
PROFESSOR JOSE ABREU MATOS

O Horto de Plantas Medicinais da
Universidade Federal do Ceara Professor
Francisco José de Abreu Matos foi criado em
1983, com o objetivo de estudar sobre plantas
medicinais  regionais, visando a sua
preservacao e divulgagao quanto ao emprego
correto destas plantas nas comunidades
governamentais e privadas, e sobretudo
disponibilizando informacdes a populagao
mais carente que nao pPoOSSUi acesso a
medicamentos. (TEIXEIRA, 2023).

0 HPM da UFC possui como diferencial, ser
um dos unicos bancos de germoplasma do
pais, composto por 134 espécies medicinais,
com certificagao botanica pelo Herbario Prisco
Bezerra da Universidade Federal do Ceara.
Destas, 30 plantas compdem a Relagao de
Plantas Medicinais (REPLAME), oriundos do
Programa Farmacias Vivas, no qual o HPM ¢
considerado o horto matriz do Estado do
Ceara.

O HPM é responsavel pela realizacao de
estudos etnobotanicos e etnofarmacologicos
de cerca de 2000 especies vegetais em
ocorréncia no  bioma da  Caatinga,
especificamente na regiao nordeste. Tem
ainda o objetivo de identificar, catalogar e
ampliar o conhecimento sobre a distribuicao
das espécies ocorrentes no nordeste,
contribuindo para um maior entendimento da
flora nordestina.

5. 1 0 ARQUIVO DO HORTA DE
PLANTAS MEDICINAIS PROFESSOR
JOSE ABREU MATOS

No arquivo do Horto de Plantas Medicinais
Professor Francisco José de Abreu Matos da
Universidade Federal do Ceara, os
documentos gque se encontram NO arquivo
sao conseguéncias da fundamentagao teodrica
das  praticas realizadas por  seus
pesquisadores. Os registros destas atividades
auxiliam nas tomadas de decistes que lhe
deram origem e nos desdobramentos para
realizacao de novas pesquisas.

Quanto aos principais documentos
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elaborados ou acumulados no arquivo,
destacam-se os relatorios cromatograficos,
compostos da ficha de identificacao das
plantas medicinais com seus principais usos e
indicacoes, seguido das analises
farmacologicas, quimicas, clinicas e pré-
clinicas para comprovacao de sua efetividade.
O arquivo do HPM encontra-se em uma sala
armazenada no prédio administrativo do
Horto, contendo trés estantes com seis
prateleiras cada, totalmente preenchidas com
documentos em caixas de polipropileno, dois
armarios fechados em ago com cinco
prateleiras cada, trés armarios de pastas
suspensas com quatro gavetas grandes, e
mais dois mobiliarios com gaveta em acrilico,
totalizando (385) metros lineares de
documentos.

Os arquivos apresentam-se em suporte
papel, a maioria acondicionados em caixas de
arquivo ou em pastas suspensas, resultantes
de trabalhos de pesquisa sobre plantas
medicinais por meio de projetos, teses,
dissertacces e material de divulgacao
cientifica como manuais sobre o Programa
Farmacias Vivas, relatorios cromatograficos,
relatorios de prestacao de contas de projetos
de pesquisa, fichas de estudo de campo,
fotografias, certificados, material informativo
em formato de histéria em quadrinhos, entre
outros.

Quanto ao acesso aos documentos do arquivo
do HPM, se did de forma direta com
agendamento prévio na coordenacao. A
solicitagado também podera ser por meio
eletrénico, preferencialmente enviando o
pedido para 0 e-mail institucional.

O publico alvo deste arquivo sao estudantes
(graduacdo e pos-graduacdo), pesquisadores
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em geral, servidores da UFC e a comunidade
no entorno. Mas, dado a peculiaridade e a
importancia do arquivo, o HPM também
recebe diversos pesquisadores do Brasil e do
exterior que realizam suas pesquisas No
Horto e consultam o acervo. O arguivo nao
possui até o momento método arquivistico
implementado, estando 0 acervo descrito em
Sua maioria por assunto ou pelo proprio titulo
do documento.

Os principais tipos documentais analisados e
identificados no arquivo do HPM foram os
relatérios  cromatograficos de  plantas
medicinais (composto pelas fichas-resumo da
analise quimica das plantas estudadas, do
cromatograma respectivo, da relagao dos
constituintes quimicos nele identificados, da
descricao sumaria das respectivas familias, e
da comparacao automatica dos espectros de
massa obtidos pelo método de analise visual
espectométrica); seguido dos convénios para
realizacao de pesquisas sobre o tema, bem
como o relatorio de cadastro permanente de
plantas medicinais do Horto acompanhado
dos nomes cientificos, populares, suas
principais recomendacOes e formas de uso
das plantas, formando o que se chama pela
equipe do HPM de etnofarmacopéia.

6. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os arquivos resultantes das atividades de
cientistas, possuem conteudos desafiadores
gue necessitam da aproximagao entre o
arquivista e o pesquisador para que juntos
possam reconhecer, tratar e disponibilizar as
informacdes e possibilitar seu acesso. Este
trabalho foi importante para aplicar o

método de identificagao arquivistica no
arquivo do Horto de Plantas Medicinais da
Universidade Federal do Ceara Professor
Francisco José de Abreu Matos, como forma
de contribuir para a democratizacao da ciéncia
e estabelecer procedimentos que conduzam a
reconhecer seu proprio arquivo.

A pesquisa também proporcionou uma maior
visibilidade a respeito do que viria a ser um
arquivo de cientista e a contribuicao do
arquivista para o tratamento dos documentos,
onde € preciso compreender 0 seu contexto
de producao, a sua atividade e a agao que o
documento cumpriu, respeitando a ordem
original e o contexto de produgao.

Isto inclui ainda os fatos cientificos brutos, os
dados anotados nos registros de campo e nos
cadernos de laboratério, os desenhos sobre o
perfil das plantas estudadas, as revistas em
quadrinhos para a divulgacao das Farmacias
Vivas, os documentos das oficinas e cursos
ministrados, os relatorios cromatograficos, 0s
compéndios agrondmicos, as informagoes
descritas na essencioteca e nas centenas de
formularios de pesquisa sobre as plantas
medicinais.

Independentemente da area de atuacao do
cientista, € notorio que a participagao do
arquivista nao somente no tratamento dos
documentos acumulados, mas sobretudo
durante a criagao e producao documental,
contribui diretamente no éxito do tratamento e
acesso as informagdes para que possam estar
disponiveis e Uteis ao seu principal
interessado que é a comunidade, sobretudo
no caso do Horto, a populacao nativa do bioma
da caatinga.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

O arquivo do HPM da UFC é muito rico de
informagoes, possibilitando que a partir dos
resultados de trabalhos com plantas
medicinais, 0 pesquisador possa tracar planos
gue contemplem @ recuperacao e
conservacao da area estudada, propondo
novas praticas de manejo da vegetagao,
realizando substituicdes de plantas com
valores terapéuticos iguais, auxiliando na
armazenagem e no cultivo destas espécies.
Estes esforcos resultariam na otimizagao dos
usos medicinais atribuidos pelos moradores
como forma de complemento da renda da
populagao, a0 mesmo tempo em que se
ampliariam as perspectivas das geragoes
futuras usufruirem destes recursos.

A producao documental cientifica € ampla e a
diversidade desses tipos documentais € um
universo ainda a ser explorado. A partir da
analise documental, por meio da identificacao
arquivistica, € possivel estudar a estrutura do
documento, seus elementos identificadores e
as relacOes registradas no contexto de sua
produgao, fazendo um processo de
reconhecimento do objeto de estudos no
campo tedrico dos arquivos.

No Horto, boa parte do arquivo, foi constituido
a partir de pesquisas realizadas para
reconhecer por meio da ciéncia o uso correto
das plantas medicinais, para dar acesso a
populacao sobre suas principais formas de
utilizagao e recomendagoes.

|dentificar e tratar esse conjunto de
documentos que comprova cientificamente o
saber popular em cientifico & assumir a tarefa
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de tornar os conhecimentos empiricos
registrados em conteudos que promovam a
democratizacao da ciéncia. O arquivo a ser
analisado foi produzido e/ou acumulado por
pesquisadores voltados a assisténcia social
farmacéutica a partir do emprego cientifico de
plantas medicinais disponiveis, sobretudo a
populacao carente.

8. BIBBLIOGRAFIA

BRASIL. Presidéncia da Republica.
[Constituicao  (1988)].  Constituicdo  da
Republica Federativa do Brasil: promulgada
em 5 de outubro de 1988. Disponivel em:
https:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/constit
uicao/constituicao.htm . Acesso em: 12 set.
2025.

BRASIL. Lei Federal n° 3924, de 26 de julho
de 1961. Dispbe sobre 0os monumentos
arqueologicos e pré-historicos.  Disponivel
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao
/Lei_3924 de_26_de_julho_de_ 1961 pdf.
Acesso em: 12 set. 2025.

BRASIL. Decreto-lei n°. 25, de 30 de novembro
de 1937. Organiza a protecao do patriménio
historico e artistico nacional. Disponivel em:
https:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/decret
o-lei/del0025.htm Acesso em: 12 set. 2025.

COUGO JUNIOR, Francisco Alcides. A
patrimonializagao cultural de arguivos no
Brasil. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2023.
Disponivel em:

https:/ /www.gov.br/arquivonacional /pt-
br/servicos/publicacoes/a-patrimonializacao-
cultural-de-arquivos-no-brasil.pdf. Acesso em:
18 abr. 2025.

FONSECA, M.C.L. O patrimbnio em processo:
trajetoria da politica federal de preservacao no
Brasil. Rio de Janeiro, UFRJ/Iphan, 1997.

MARINHO, José Ignacio et al. Arquivologia: a
preservacao da memoria cultural. Revista
Crétilo, v.16,n.1, jan./jun., 2023.

MICHEL, Maria Helena. Metodologia e
pesquisa cientifica em ciéncias sociais. 2°. Ed.
S3o Paulo: Atlas, 2009.

RODRIGUES, Rosangela Schwarz. Introdugao
a pesquisa bibliografica. Floriandpolis: Editora
da UFSC, 2023.

SA-SILVA, Jackson Ronie: ALMEIDA, Cristévao
Domingos de; Guindani. Pesquisa documental:
pistas tedricas e metodologicas. Revista
Brasileira de Historia & Ciéncias Sociais, Ano |
- NUmero | - Julho de 2009.

SILVA, E. L; MENEZES, E. M.. Metodologia da
pesquisa e elaboragao de dissertacao.
Florianopolis: Laboratorio de Ensino a
Distancia da UFSC, 2001.

Entrelaces e reflexdes sustentaveis para a preservacao digital do patrimdnio cientifico e cultural

POSTERS

67




Colores de Identidad: La Conservacion de los murales de Quinquela
Martin en una escuela y su Impacto Comunitario

RESUMEN

El presente articulo expone el proyecto de
conservacion y restauracion de los murales
de Benito Quinguela Martin en la Escuela N° 9
“Pedro de Mendoza”, ubicada en el barrio de
La Boca, Ciudad Autonoma de Buenos Aires.
La iniciativa, desarrollada por el Centro TAREA
de la Escuela de Arte y Patrimonio de la
Universidad Nacional de San Martin (UNSAM)
en articulacion con el Ministerio de Educacion
de la Ciudad, aborda la restauracion de un
conjunto excepcional de trece murales

Foto 1. Fotografia histdrica del mural cargadoras
de Naranjas de Corrientes. Escuela pedro de
Mendoza. Archivo Museo Benito Quinquela Martin
(MBQM)
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Judith Fothy, Lara Bonvissuto y Luciana Feld

realizados entre 1935 y 1936. El trabajo se
orienta no solo a su conservacion material,
sino también a reactivar el vinculo entre
patrimonio cultural, educacién y comunidad.
Palabras clave: Muralismo; Quinguela Martin;
Conservacion Restauracion, Identidad
artistica.

El proyecto de conservacion de los murales
de Benito Quinquela Martin en la Escuela N° 9
“Pedro de Mendoza”, ubicada en el barrio
porteno de La Boca, constituye una iniciativa
conjunta entre el Centro TAREA de la Escuela
de Arte y Patrimonio de la Universidad
Nacional de San Martin (UNSAM) vy el
Ministerio de Educacion de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires.

Desde 2019, este programa se orienta a la
conservacion, restauracion e investigacion de
un conjunto excepcional de trece murales
realizados por el artista entre 1935 y 1936,
gjecutados con Oleo, cera y resina sobre
paneles de Celotex®.

En coherencia con esta vision, el proyecto
aborda de manera simultanea la conservacion
material, la investigacion técnica y la
activacion social de los murales de Benito
Quinquela Martin.  Su  enfoque integral
reconoce que la preservacion del patrimonio
solo alcanza su sentido pleno cuando se
articula con la generacion de conocimiento, la
formacién académica y la apropiacion
colectiva por parte de la comunidad.

Entre sus principales objetivos especificos se
destacan:

Restaurar y conservar las obras, mitigando
los deterioros provocados por el paso del
tiempo, las condiciones ambientales y el uso
cotidiano del edificio escolar.

Documentar y estudiar los procesos técnicos y
materiales, generando conocimiento sobre la
composicion, estructura y técnicas pictoricas
empleadas por el artista.

Integrar la formacion universitaria mediante
practicas preprofesionales de estudiantes de
grado y posgrado de la EAyP-UNSAM,

quienes participan activamente en los
procesos de diagndstico, analisis e
intervencion.

Difundir los resultados del proyecto a través
de publicaciones, exposiciones, actividades
educativas y espacios de divulgacion abiertos
al publico.

Este enfogue convierte la restauracion en un
espacio de encuentro entre disciplinas,
generaciones e instituciones, reafirmando el
rol social de la conservacion del patrimonio
cultural. Mas que una intervencion técnica, se
concibe como una accion cultural, educativa y
simbolica que reactiva la potencia de los
murales, restituyéndoles su papel como
mediadores entre la memoria colectiva y las
nuevas generaciones.
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PATRIMONIO: LOS MURALES Y SU
VALOR CULTURAL

Entre 1935 y 1936, Benito Quinquela Martin
(1890-1977) emprendi6 uno de los proyectos
mas ambiciosos y personales de su
trayectoria: la creacién de un conjunto mural
destinado a una escuela publica de su barrio
natal, La Boca. Las obras fueron concebidas
para acompanar el proceso educativo
cotidiano, integrando arte y ensenanza en un
mismo espacio formativo.

El conjunto esta compuesto por trece murales
ejecutados con Oleo, cera y resina sobre
paneles de Celotex®, complementados por
una pintura al fresco ubicada en el patio
cubierto (Carnaval en La Boca) y dos
ceramicas esmaltadas (Saludo a la bandera y
El desfile del circo). En total, quince obras que
aun hoy decoran las aulas, la biblioteca y la
sala de musica de la Escuela N° 9 “Don Pedro
de Mendoza”, institucién fundada por el propio
artista. Las dimensiones promedio de los
murales, de aproximadamente 250 por 6
metros, y su disposicion en espacios de uso
diario les otorgan un caracter inmersivo y
pedagogico, reforzando su funcién como
herramientas de formacion estética y social.

El edificio escolar que alberga estas obras
forma parte de un complejo cultural
concebido por Quinguela Martin entre 1933 y
1938, que incluye ademas el Museo de Bellas
Artes de La Boca de Artistas Argentinos, su
vivienda vy taller, el Teatro de la Ribera, un
Jardin de Infantes, un Lactario y un Hospital
Odontolégico Infantil. Este sistema de
instituciones materializa su proyecto
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filantropico y educativo, basado en la
conviccion de que el arte y la educacion
debian ser bienes publicos, accesibles a todos
los sectores sociales y orientados al
desarrollo integral de la comunidad.

La iconografia de los murales refleja escenas
emblematicas del mundo portuario, las
tradiciones y las actividades cotidianas de la
comunidad boguense. A traves de su lenguaje
pictérico vigoroso y sus colores intensos,
Quinguela celebra la vitalidad, el esfuerzoy la
cooperacion de los habitantes del barrio. Los
temas abordados incluyen oficios
tradicionales el trabajo del puerto vy
festividades populares vinculadas al rio,
componiendo un retrato coral del trabajo y la
vida comunitaria.

Los titulos de las obras —Cargadores de
naranjas en Corrientes, La despedida, Buzos
en el fondo del mar, Fogatas de San Juan,
Inundacion de La Boca, cocedores de velas,
Regreso de la pesca, Bendicion de las barcas,
Bendicion de las barcas, Mascarones de proa,
MUsica y baile, entre otros— evocan la épica
del trabajo colectivo y la poética del paisaje

Foto 2. Fotografia final Murales restaurador:
Buzos en el fondo del mar, Regreso de la pesca,
Mascarones de Proa, Bendicion de las Barcas.

ribereno, transmitiendo una vision
profundamente humanista y comprometida
con el entorno.

Mas que simples elementos decorativos, los
murales de Quinguela Martin se constituyen
como testimonios materiales de un proyecto
de vida, en el que el arte actlia como mediador
entre l@a memoria colectiva y la formacion de
las nuevas generaciones, y como Vvehiculo
para la construccion de identidad, ciudadania y
sentido de pertenencia. Los murales,
integrados a la vida cotidiana del aula,
encarnan esta vision: no son meros adornos,
sino instrumentos educativos y simbolicos
gue ensenan a mirar, a reconocer el entorno 'y
a valorar la cultura del trabajo.

Lejos de limitarse a una representacion
costumbrista, Quinquela construye una
narrativa de orgullo obrero y pertenencia, en
la que el puerto, el rio y los oficios se
transforman en metaforas de una épica
colectiva. Su paleta intensa, los empastes
vigorosos Y la gestualidad cargada de energia
conforman una estética de luz, color y
movimiento que exalta la accion y la
comunidad. Tal como sefiala Wechsler (1999),
su iconografia del trabajo “no es critica ni
idealizada, sino profundamente humana”:
celebra la accion compartida y la fuerza
transformadora del esfuerzo comun.

El artista concibio el arte como un bien comun,
accesible a todos y transformador de la
realidad social, vinculando su practica con un
proyecto de educacion popular y dignificacion
del trabajo. El conjunto mural constituye una
excepcion en el panorama argentino, donde la
incorporacion del arte a los espacios
escolares no era habitual, y se erige como un
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testimonio singular de la relacion entre arte y
educacion en la primera mitad del siglo XX. Su
existencia permite comprender el rol del
artista como mediador cultural y pedagogico,
capaz de unir belleza, conocimiento vy
compromiso social.

Un aspecto singular de este conjunto mural es
la eleccion del soporte, el Celotex®, un
material industrial de base celuldsica
fabricado con fibras de bagazo de cana de
azucar. Su utilizacion, inusual en la pintura
mural, respondid tanto a razones practicas
como a condiciones institucionales. Las
autoridades del Consejo Nacional de
Educacién consideraban inadecuado
intervenir las paredes de las aulas, o que
llevo al artista a buscar una alternativa que le
permitiera cumplir con las normativas sin
renunciar a su proposito.

Quinguela resolvié entonces pintar sobre
paneles desmontables en su propio taller,
ubicado en el mismo edificio de la escuela, y
luego instalarlos una vez concluidos. El
Celotex® ofrecia ventajas materiales: era
ligero, resistente, de gran formato vy facil de
manipular, lo que permitia trabajar con
libertad técnica y un control detallado del
proceso pictorico. Esta decision, ademas de
responder a la viabilidad del proyecto,
encierra una dimension conceptual: el empleo
de un material industrial y moderno en un
contexto educativo publico simboliza la unién
entre arte, tecnologia y progreso social. En la
Argentina de los anos treinta, esta propuesta
resultaba sumamente innovadora.

Estos murales encarnan, asi, una concepcion
del arte como herramienta educativa, de
identidad y cohesion social, valores que el
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proyecto actual busca reactivary fortalecer.

A casi nueve décadas de su creacion, siguen
siendo testigos vivos de una herencia cultural
compartida que interpela tanto a la
comunidad escolar como al conjunto de la
sociedad. Su preservacion y estudio aseguran
no solo la continuidad fisica de las obras, sino
también la transmision de los valores de
solidaridad, esfuerzoy amor por el barrio que
Quinguela Martin quiso legar a las infancias y
a las generaciones futuras.

DESAFIOS ENFRENTADOS

La conservacion de los murales presento una
serie de desafios complejos, desde el punto
de vista técnico, ambiental y metodoldgico,
derivados tanto de las condiciones materiales
y espaciales de las obras como de las
dinamicas propias del ambito escolar. La
singularidad de este patrimonio —al mismo
tiempo artistico, educativo y comunitario—
exigid una planificacion interdisciplinaria que
conciliara los reguerimientos técnicos de la
restauracion con las necesidades
pedagogicas y cotidianas de la institucion.

A estos problemas estructurales se sumaron
las condiciones ambientales propias del
edificio escolar. Las aulas, al ser espacios en
uso cotidiano, presentan  fluctuaciones
térmicas  pronunciadas, calefaccion y
ventilacion desiguales, y exposicion parcial a
la luz natural, factores que afectan
directamente la estabilidad de los materiales.
El entorno cercano al Riachuelo también
contribuye a la variabilidad climatica,
incrementando  los niveles de humedad
ambiental. Las mediciones realizadas durante
el proyecto registraron valores por fuera de

los rangos Optimos recomendados para
obras de arte, lo cual acelera los procesos de
deterioro fisico y quimico.
Otro desafio importante fue la falta de
documentacion historica sistematica sobre las
intervenciones previas. Si bien algunos
murales presentaban repintes y
restauraciones parciales de diferente calidad y
extension, no existian registros técnicos ni
informes que permitieran reconstruir las
acciones realizadas ni evaluar los materiales
aplicados. Esta ausencia de informacion
dificultd la identificacion de los criterios
utilizados y obligd al equipo a realizar un
minucioso trabajo de diagnostico material,
complementado por analisis cientificos y
documentacion fotografica de alta precision.
Ademas existen los deterioros provocados por
el uso cotidiano del espacio escolar: golpes
accidentales,  acumulacion  de  polvo,
adherencias de objetos y grafismos
espontaneos, propios de un entorno habitado
activamente. Estos factores evidencian una
tension constante entre la funcion educativa
del espacio y las necesidades de conservacion
de las obras.
Asimismo, la intervencion debi¢ desarrollarse
en un entorno educativo activo, lo cual implico
coordinar cuidadosamente los tiempos vy
espacios de trabajo para  minimizar
interferencias con las actividades escolares
Finalmente, la necesidad de compatibilizar los
requerimientos de conservacion con las
condiciones de uso cotidiano de la escuela
implico un trabajo sostenido de dialogo con la
institucion y las autoridades educativas. Dado
gue el valor de los murales radica también en
su significado simbdlico y social: representan
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la memoria colectiva del barrio, la historia de
la escuela y el legado humanista de Quinguela
Martin, la intervencién debia contemplar
estrategias que promovieran la apropiacion
comunitaria y la construccion de conciencia
patrimonial.

ACCIONES TOMADAS

A partir del diagnostico, se disenaron
tratamientos especificos adaptados a las
necesidades de cada mural, respetando los
principios de minima intervencion,
compatibilidad, reversibilidad y legibilidad. Las
obras intervenidas hasta el momento son:
Cargadoras de naranjas en Corrientes (2019),
Buzos en el fondo del mar (2022), Regreso de
la pesca (2023), Bendicion de las barcas
(2024), Mascarones de proa (2024)

En lineas generales, los tratamientos
incluyeron:

e Limpieza superficial, mediante aspiracion
controlada y aplicacion de sistemas
acuosos o disolventes suaves, segun la
naturaleza de las capas de suciedad y las
caracteristicas del aglutinante.

e Consolidacion estructural del soporte, con
inyecciones de adhesivos especificos en
zonas de delaminacion, vy fijacion
mecanica de paneles sueltos mediante
dispositivos reversibles.

e Correccion de deformaciones mediante
temperatura controlada 'y  presion
gradual, restableciendo el plano sin
comprometer la integridad del material.

e Reintegracion de lagunas vy fisuras con
estucos compatibles en textura y color, y
nivelacion superficial de las pérdidas.
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e Reintegracion  cromatica  mediante
técnica de tratteggio, que restituye la
continuidad visual sin falsear la lectura
original.

e Aplicacion de una proteccion final
mediante barnices sintéticos estables y
reversibles, que homogenizan el brillo y
protegen frente al polvo y la humedad.

Cada tratamiento fue precedido por pruebas
de ensayo y evaluacion, garantizando la
adecuacion de los materiales seleccionados a
la naturaleza mixta del conjunto (6leo, cera y
resina sobre Celotex®). En algunos casos, se
implementaron  soluciones experimentales
para abordar problemas especificos, como la
consolidacion de fibras debilitadas o la
adhesion de estratos cerosos, en dialogo con
laboratorios de conservacion.

Conscientes de que la durabilidad de los
tratamientos depende en gran medida de las
ondiciones ambientales, el proyecto incorporo
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Foto 3. Cargadoras de Naranjas de Corrientes,
antes de intervenir. Observar posicion de
luminarias y ventiladores de techo.

Foto 4. Fotografia final, Cargadoras de naranjas de
Corrientes. Se reemplazaron las luminarias y los
ventiladores se colocaron sobre las paredes.

medidas de conservacion preventiva, entre
ellas:

e |nstalacion de filtros UV en los ventanales
para reducir la incidencia de la radiacion
solar.

e Control periodico de HR y T mediante
sensores portatiles y monitoreo continuo.

e Revision del sistema de iluminacién y
redistribucion de fuentes luminicas.

e Elaboracion de protocolos de
mantenimiento y limpieza adaptados al
uso escolar, con participacion del
personal de la institucion.

Estas acciones fueron acompanadas por
instancias de sensibilizacion dirigidas a
docentes y alumnos, con el propdsito de
fomentar habitos de cuidado cotidiano vy
fortalecer la conciencia patrimonial.

C. Formacion universitaria: El proyecto Se
integrd al Programa de Reconocimiento
Institucional (PRI-2318 UNSAM), se aplica
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a los Proyectos de Investigacion de la
Universidad Nacional de San Martin a fines de
reconocer como proyectos de investigacion
viables a aquellos proyectos que estan
conformados por un grupo de investigadores
participantes, que pueden tener 0 noO
financiamiento y que han sido evaluados por
pares externos a la UNSAM, pero no han sido
acreditados por otros organismos de Ciencia y
Tecnologia (CyT), a los fines de que por medio
de este reconocimiento alcancen visibilidad
institucional, evaluacion y meérito.

Se consolidé también como una plataforma de
formacion profesional. que promueve la
participacion de estudiantes de la Licenciatura
y de la Especializacién en Conservacion vy
Restauracion de Bienes Culturales. Las
practicas preprofesionales permiten que los
estudiantes se formen en contextos reales de
intervencion 'y desarrollen investigaciones
aplicadas sobre materiales, patologias vy
técnicas de consolidacion.

Estudiantes de grado y posgrado de la
Escuela de Arte y Patrimonio de la UNSAM
participaron activamente en las tareas de
diagndstico, documentacion e intervencion,
bajo supervision docente y en articulacion con
investigadores y técnicos especializados.

Estas practicas permitieron articular la
ensenanza teorica con la experiencia directa
sobre un conjunto de altisimo valor historico,
convirtiendo la restauracion en una instancia
de aprendizaje aplicada y colaborativa.

D. Integracién con la comunidad escolar:
Paralelamente a la restauracion, se disefaron
actividades pedagodgicas y de mediacion:
charlas, visitas guiadas, juegos didacticos y
microdocumentales realizados junto a
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docentes y alumnos. Estas acciones buscan
sensibilizar sobre la importancia  del
patrimonio y generar un vinculo afectivo con
las obras.

Asimismo, la presencia del equipo en la
escuela dio lugar a multiples espacios de
intercambio con la comunidad educativa:
charlas informativas, proyecciones de
imagenes del proceso y elaboracion de
materiales didacticos.

Foto 5. Actividad de docentes con los estudiantes.
Reproduccion de las obras de Quinquela, creacion
de QR con mas informacion sobre la obray su
autor.

De este modo, la conservacion se transformad
en una experiencia compartida, donde los
alumnos pudieron observar el trabajo en
tiempo real, formular preguntas y reconocer
los murales como parte de su entorno

cotidiano. Desde el inicio, se nos permitio
adaptar las actividades de conservacion al
ritmo escolar y, al mismo tiempo, convertir el
proceso en una oportunidad educativa.
Durante las jornadas de trabajo, los equipos
técnicos abrieron los espacios de restauracion
a visitas guiadas, en las que explicaron los
procedimientos realizados y mostraron
imagenes

comparativas del estado previo y posterior de
las obras. Estas instancias despertaron la
curiosidad y el interés de los estudiantes, al
tiempo que fortalecieron el compromiso
docente con la transmision y preservacion del
legado patrimonial. La apropiacion simbodlica
se vio reflejada en la elaboracion de
materiales didacticos y guias pedagogicas
disenadas por los docentes, con el fin de
incorporar los murales al proyecto educativo
institucional.  Estos  recursos  incluyen
actividades de observacion, relatos historicos,
juegos de reconocimiento de personajes y
escenas, y propuestas de creacion artistica
inspiradas en la obra de Quinquela.

Esta recuperacion de la memoria colectiva
permitid reconstruir vinculos afectivos con las
obras y reafirmar la identidad compartida de
La Boca como comunidad marcada por el
trabajo, la solidaridad y la creatividad.

Los murales restaurados recuperaron su
papel original como vehiculos de educacion y
emocion estética, y su presencia revitalizada
se transformad en un punto de encuentro entre
pasado y presente, entre historia y vida
cotidiana.

E. Participacion comunitaria: El proyecto fue
presentado en la Noche de los Museos y en
otros eventos culturales del barrio, donde se
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compartieron los avances y resultados de las
restauraciones, abriendo la escuela a la
comunidad y reforzando su papel como
espacio de encuentro y aprendizaje.

La participacion en eventos como La Noche de
los Museos permitié visibilizar el proyecto en
circuitos culturales mas amplios, vinculando
la escuela con instituciones del barrio, museos
y organizaciones sociales. Estas actividades
reafirmaron la idea de que los murales son un
patrimonio compartido, que pertenece tanto a
la comunidad educativa como al conjunto de
La Boca.

CONCLUSIONES

El proyecto permitio restituir la estabilidad
material y el valor simbdlico de los murales,
reafirmando la vigencia del ideario humanista
de Benito Quinquela Martin. La restauracion
no solo preservé las obras, sino que fortalecid
los lazos entre la escuela, la universidad y la
comunidad, convirtiéendose en una experiencia
de formacion, transmision de saberes vy
construccion de ciudadania. El caso constituye
un modelo replicable que demuestra cémo la
conservacion del patrimonio puede integrarse
a la vida educativa cotidiana, conjugando
investigacion, ensefianza y  participacion
social.

Asimismo, el proyecto reafirma el legado
cultural de Benito Quinquela Martin, al
recuperar no olo la materialidad de sus obras,
sino también su mensaje humanista: un arte
accesible, educativo y transformador. La
restauracion devolvio a los murales su
funcion original como espacios de encuentro y
reflexion, donde las infancias pueden dialogar

con su historia y proyectar su identidad hacia
el futuro.

El impacto mas duradero se manifiesta en el
plano simbodlico: la reactivacion de un vinculo
emocional y consciente entre las personas y
su entorno cultural. El patrimonio se revela
asi como un recurso vivo, que educa, conecta
y otorga sentido a la pertenencia.

Este enfoque confirma que conservar es
también educar y cohesionar, y que la
restauracion de un bien cultural puede
generar procesos de transformacion que
fortalecen la identidad colectiva.

En Ultima instancia, reafirma que restaurar es
también reactivar: reconstruir vinculos entre
pasado Yy presente, entre memoria Yy
aprendizaje, entre obra y comunidad.

Los murales de Quinquela Martin, hoy
restaurados y resignificados, cumplen una
funcion renovada: ensefar, emocionar e
inspirar a nuevas generaciones, recordando
gue el arte es una forma de identidad, de
encuentro y de esperanza compartida.
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01. Patrimonio 03. Acciones desarrolladas

A- Restauracion

13 murales por Benito Quinquela Martin - Intervenciones de los murales.

(1890-1977) para decorar las aulas de la
Escuela Primaria N°9 Pedro de Mendoza

- Investigacion.
- Practicas pre-profesionales.
en La Boca, Buenos Aires, Argentina. B- Preservacion
- Acondicionamiento del area circundante.
- Mejora de las condiciones ambientales.

- Andlisis de uso y funcién.

Pintados al odleo, cera y resina sobre
Celotex®, entre los afios 1936/37.
Dimension promedio de 2,5 x 6 mts.

02. Objetivos del Proyecto - Recomendaciones de conservacion preventiva.

A- Restauracion de los murales. C- Integracion
- Charlas, actividades ludicas y posters didacticos en la

escuela. También recorridos guiados al publico general.

“Los murales reflejan la vida, los colores y  B- Preservacion de las obras a largo plazo.

la cultura de la época en el arrabal”. C- Integracion con la comunidad escolar.

04. Conclusién Fortalecimiento del Vinculo Comunitario Legado Cultural {IMPORTANTE!

El proyecto involucra estudiantes, profesores y a la comunidad local en la  La restauracién de los murales de Quinquela Martin ademas de
conservacion de este patrimonio, asegurando que futuras generaciones  asegurar su preservacion, crea un espacio de conexion y reflexion. E’, tfabufo interdisciplinario y lo pa’t',c'pum" amm’, )
convirtieron al proyecto en una herramienta de formacion.

conecten con su identidad cultural.

MURALES
RESTAURADQS
2019 - 2024

>>

Cargadoras de naranjas en corrientes (2019) Buzos en el fondo del mar (2021) Regreso de la pesca (2022) Bendicion de las Barcas (2023)
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Identificacao e Caracterizacao de Processos Fotograficos: um Estudo

1. INTRODUGAO

O estudo de fotografias representa uma tarefa
complexa e de grande relevancia dentro da
area de conservacao-restauracao. As colecoes
fotograficas presentes nas instituicbes de
memdria enguanto registro e/ou arte vao
muito além de uma imagem na superficie,
apresentando também uma série de
informacdes materiais e imateriais que
auxiliam no entendimento de um contexto
historico.

Para os profissionais do campo, enguanto
agentes do patrimdnio, € importante que se
garanta a preservacao deste material e de seu
valor cultural e historico de forma apropriada
para as futuras geracoes. Para tal, uma de
suas diversas atribuicoes € ter a capacidade
de reconhecer o que esta sendo trabalhado.
Sobretudo, estabelecer os componentes e
técnicas de fabricacao de um objeto permite
gue comportamentos sejam previstos, e que
planos de conservacao otimizados e
apropriados sejam tracados.

A fotografia passou por uma evolucdo técnica
e estilistica significativa desde seu advento em
1839. Essa  diversidade dentro da
materialidade fotografica tornou necessario o
desenvolvimento de uma estratégia para a
identificacao dos exemplares. As substancias
quimicas, suportes e procedimentos utilizados
diferem, trazendo resultados e posteriores
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de Caso na Colec¢ao Luiz Cruls

Julia Perrout Junger Gerard de Oliveira

degradacGes variadas (Pavao, 1997, p. 25).
Entre os principais processos fotograficos
positivos sobre suporte de papel presentes
em colecoes brasileiras, destacam-se 0s gue
utilizam albumina, gelatina, colddio e platina
(Mosciaro, 2009, p. 22). Como esperado, cada
um com suas caracteristicas proprias de
composicao e comportamento frente a
agentes de degradacao.

O Arquivo Pessoal de Luiz Cruls, custodiado
pelo Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST), n3o se afasta da expectativa. Ele
apresenta exemplares com uma variedade de
processos que refletem as  praticas
fotograficas em voga especificamente entre o
final do século XIX e inicio do século XX,
marcado por experimentacoes. A identificacao
e caracterizacao dos materiais constituintes
dessas fotografias sao fundamentais para,
além dos aspectos supracitados, intervencoes

futuras caso se fagcam  necessarias,
especialmente  em  processos  pouco
diferenciaveis um do outro

organolepticamente, como os de gelatina e
colddio (Reilly, 1986, p. 67).

A analise organoléptica, embora valiosa para
uma primeira leitura dos materiais, pode, por
vezes, ser insuficiente para garantir a precisao
reguerida em colegoes de grande diversidade
processual. Por isso, a complementacao
dessa analise com a espectroscopia FTIR - do
inglés Fourier Transform Infrared

Spectroscopy -, que pode beneficiar
grandemente  colegdoes  patrimonializadas,
torna-se uma ferramenta interessante. Essa
técnica ndo destrutiva e nao invasiva viabiliza
um diagnostico preciso ao verificar as
absorcbes  caracteristicas de  grupos
funcionais de moléculas organicas na regiao
infravermelha do espectro eletromagnético.
Possibilita, assim, 0 exame do comportamento

molecular. Pelo fato de a investigagao
objetivar identificacao, leva-se em
consideragao que  existem  tendéncias

espectrais esperadas para cada tipo de
processo fotografico, as quais os espectros
gerados no  trabalho  puderam  ser
comparadas.

O presente estudo foi apresentado como
Trabalho de Conclusao de Curso para a
obtencdo do titulo de Bacharel em
Conservacao e Restauracao pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Brasil. O estudo e interacao com a
colecdo, dentre outras acbes paralelas, fez
parte do periodo de estagio obrigatério da
autora, no ano de 2024.

Possui como  proposta  realizar as
identificacbes de processos fotograficos
comuns na janela temporal determinada.
Visa-se seguir um dos aspectos da teoria da
conservagao-restauragao contemporanea,
onde a caracterizagao é encarada como acao
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inicial dentro de uma metodologia de
preservacao (Appelbaum, 2007, p. 29).

O dialogo entre as ciéncias exatas e as
praticas de restauragao consolidadas é
essencial para o desenvolvimento de
abordagens mais completas e eficazes. Assim,
nao obstante, 0 estudo busca evidenciar a
associacao da ciéncia a preservacao enguanto
ferramenta auxiliadora. Faz isso ao explorar
metodologia organoléptica e cientifica em
conjunto, destacando a importancia da
interdisciplinaridade.

2. REVISAO TEGRICA

2.1 A Importancia da Identificacdo para a
Conservacao-Restauracao

Camillo Boito - que definiu seu pensamento a
partir das teorias apresentadas por Viollet-le-
Duc e John Ruskin - foi um dos grandes
tedricos da drea da conservacao-restauracao
enguanto ela estava sendo mais intensamente
discutida no século XIX, especialmente no
cenario sociocultural italiano. Durante sua
participacao na conferéncia ministrada na
Exposicao de Turim de 1884, transformada no
livro intitulado Os Restauradores (1884), ja
defendia uma pratica mais contida e melhor
planejada. Entre outros principios a serem
seguidos, sugeriu a importancia de se estudar
e conhecer mais profundamente os diferentes
aspectos do material, de ir além da matéria
gue se apresenta em um dado momento e de
sua capacidade documental - o restauro
filolégico.
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Suas elaboragoes, juntamente com as de
outros teoricos, auxiliaram na busca pela
visibilidade do campo e fomentaram
discussoes que ja eram latentes ha mais de
um século, mas, sobretudo, contribuiram na
definicao das diretrizes utilizadas na teoria e
na pratica da conservagao-restauracao
contemporanea.  Claro, as  sugestoes
passaram e passam por mudangas conforme
Se Cria a compreensao de gue uma agao de
preservacao pode impactar uma comunidade
inteira e esta sujeita a diversas variaveis e
limitagoes. Esses aspectos muitas vezes
perpassam pela subjetividade, o que afeta
diretamente o cddigo de ética da profissao
(Moreira, 2012, p. 30). Justamente, a partir da
segunda metade do século XX, com o
afastamento definitivo entre restaurador e
artesao e com a atualizacao das concepgoes
dentro das instituicbes académicas e de
guarda (Ward, 1992, p. 35), foram
desenvolvidos registros para a consolidagao
do perfil profissional atuante dentro da area.
Nestes documentos, fica claro que se deve
seguir normativas metodologicas dentro do
diagndstico, e que, ainda que a profissao se
distinga de areas afins, pode se beneficiar de
outras disciplinas - sobre as quais 0 agente
do patriménio deve ter nocdes (Xavier, 2022,
p. 111). O profissional da conservacao-
restauracao deve, necessariamente, usar da
sensibilidade para entender as necessidades
de cada situacao. Sua aplicacao ira permitir
gue se filtre o que € importante para os casos
isoladamente, contribuindo para o aumento
do real valor do objeto e para a avaliacao de
sua pertinéncia dentro de um contexto
institucional/social (Appelbaum, 2007, p. 23).
Dentro do segmento da conservagao-

restauracao de fotografias, o reconhecimento
da importancia de se identificar os materiais
se da a partir da pluralidade que se apresenta.
A fotografia € um advento relativamente
recente e, diferente de boa parte dos casos
dentro da arte classica, ndo se pode esperar
da origem dos exemplares iniciais um
processo  exatamente  padronizado. O
surgimento de novas tecnologias, o rapido
desenvolvimento de técnicas e a avidez com
gque as substancias eram  testadas
culminaram em um leque de possibilidades e
formulas e em um desafio para os agentes da
preservacao décadas depois.

A representacao de uma imagem gerada
através da luz é, basicamente, 0 que a
categoria possui em comum. Suportes e
materiais  quimicos  utilizados  diferem,
trazendo acabamentos e degradacles que
também sao diferentes entre si. No contexto
da patrimonializagdo, portanto, uma unica
colegdo nao necessariamente apresentara
fotografias de um processo especifico. Como
esperado, ser capaz de compreender 0s
componentes e seus comportamentos, o
contexto historico e a estrutura é fundamental
para tracar um plano futuro para a colecao
(Pavao, 1997, p. 69).

2.2 A Atuagao da Ciéncia

Em perspectiva, dentro do que ja se sabe da
histdria, algumas agoes interpretadas como
restauro ou até mesmo Seu principio
funcionavam nao como uma valorizacao
histérica, mas sim como uma manutencao do
util. (Luso et al., 2004, p. 31).
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Ao longo dos séculos, a maneira como a
restauracao foi encarada - e acrescida dos
conceitos da conservagao, formando a
preservacao - foi se modificando, sendo
gradualmente posta em evidéncia até se
tornar uma area mais especializada e
composta por diretrizes, como supracitado.
Objetivamente, a ciéncia adentra a
conservagao no século XX, apesar de indicios
da mescla datarem do final do século XIX. Na
contemporaneidade, se entende que a area
cientifica e a area da conservagao-restauracao
sao e seguem metodos distintos. Enquanto
uma encara as analises de forma
extremamente objetiva e quantitativa, a outra
precisa atribuir a elas as diversas variaveis
acopladas aos casos de forma particular,
contando, simultaneamente, com  Vvisoes
artisticas e habilidades manuais. Este fato,
porém, nao impede que a ciéncia seja uma
ferramenta de auxilio notavel para o campo da
preservacao. Ela expande a compreensao ao
oferecer instrumentos e métodos confiaveis
para se realizar 0s exames necessarios e se
gerar conclusoes e justificativas.

O equilibrio se faz a partir do fato de que o
artigo é observado em determinado ponto de
sua vida util, nem ao inicio nem ao fim. Para
além do possivel auxilio do histérico
tecnologico na determinacao de sua origem,
as previsbes comportamentais que a
investigagao cientifica pode trazer enquanto
complemento as analises organolépticas sao
especialmente importantes nas decisoes a
serem tomadas no futuro, claro, pelo
profissional conservador-restaurador
(Appelbaum, 2007, p. 82). Haverd, por meio
dela, a verificacao da autenticidade do objeto e
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validagao de seu pertencimento a um grupo
atribuido em algum momento especifico.
Ademais, ajuda no reconhecimento de
possiveis restauragoes anteriores.

Na especificidade das fotografias, a maioria
das andlises para identificacdo de processos
se da visualmente, a olho nu e com auxilio de
magnificacao. E o suficiente para identificar
Sua  estruturagao em  camadas e
caracteristicas principais, mas nem sempre
garante certeza (Mosciaro, 2009, p. 17). Muitas
vezes, este é 0 cendrio de atuagao possivel,
especialmente quando se trata de colecoes
maiores. Quando existe a possibilidade,
porém, o papel da andlise é justamente
prover seguranga no momento das
definigdes. Para tal, os mais notaveis métodos
utilizados e referenciados na literatura sao a
Espectrometria no  Infravermelho  com
Transformada de Fourier (FTIR) e a
Espectrometria de Fluorescéncia de Raio X
(XRF), importantes por serem n3o destrutivos
e N30 iNvasivos.

2.3 A "Anatomia” de uma Fotografia

Essencialmente, as fotografias sao formadas
por suporte e pela substancia formadora da
imagem, mas, a depender do processo e da
tecnologia disponivel na época em questao,
podem possuir o ligante e a barita. Para a
identificacdo organoléptica, € essencial que
estes componentes, ou sistema de camadas,
sejam conhecidos. Representado na Fig. 1, o
sistema de separacao por camadas permite,
ao menos, limitar a quantidade de processos
possiveis, que ja € um avango consideravel
durante a acao.

Fotografia com 1 Camada

Sybstincia Formadora da Imagem

Supoite

Fotografia com 2 Camadas

Fig. 1. Esquema das camadas fotograficas
Fonte: Elaborada pela autora, 2024

e Fotografias com 1 camada: suporte com a
substancia  formadora da  imagem
diretamente aplicada sobre suas fibras;,

e fotografias com 2 camadas: suporte e
substancia  formadora da  imagem
aglutinada no ligante;

e Fotografias com 3 camadas. suporte,
camada de barita e substancia formadora
da imagem aglutinada no ligante.

2.3.1 Suporte

Para negativos e positivos, prové a
estruturacao para a formagao da imagem.
Esta superficie pode se apresentar em varias
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materialidades e € um aspecto bastante
explorado na  contemporaneidade. E
denominado primario quando relacionado a
imagem em si; e secundario quando forma a
montagem. Na producao classica de
fotografias, o papel, o vidro, o metal e o
plastico se destacam na utilizagao, com o
papel sendo naturalmente mais trabalhado.
Mesmo com eventuais instabilidades
apresentadas por outros materiais de suporte,
0 papel sempre teve sua qualidade
reconhecida, independentemente da
passagem de seu preparo artesanal para a
sua fabricacao em massa.

2.3.2 Substancia Formadora da Imagem

E 0 material de geracdo da imagem colorida
ou preta e branca que se apresenta na
superficie, podendo ser referente a metais -
como a platina -, sais de ferro, corantes ou
pigmentos. A prata, porém, € a substancia
mais  empregada para tal  funcao
historicamente. O acabamento do que se
visualiza ira depender das caracteristicas
fisicas e espaciais do grao da prata (Pavao,
1997, p. 112).

Durante o século XIX, a denominada prata
fotolitica era a mais comum, com graos
menores e mais regularmente esféricos. Este
tipo permite, através da agao da luz do sol
incidida sobre a substancia, imagens de
tonalidade mais quente. Por outro lado,
também existe a prata filamentar, que possui
graos maiores e em filamentos irregulares e €
trabalhada através da revelacdo quimica,
gerando imagens mais neutras.
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2.3.3 Ligante

Como supracitado, ndo é obrigatoriedade na
composicao de uma fotografia. E o material
viscoso e transparente que aglutina a
substancia formadora da imagem, auxiliando
no seu contato uniforme com o suporte
primario. Sua  presenca pode  ser
determinante  na estabilidade e em
caracteristicas finais da fotografia, como a cor.
Nesse caso, uma camada de ligante mais
espessa pode dispersar/absorver mais luz
antes que ela seja capaz de alcancar a
substancia formadora da imagem. Isso altera
a forma como a luz é refletida e transmitida
pela camada, 0 que pode mudar a percepgao
das cores e tons na imagem final.

Ter ciéncia da natureza, das propriedades e
dos efeitos do ligante é importante para
conhecer e prever o comportamento do
material de forma otimizada. De maneira
geral, a gelatina se destacou na indUstria, mas
a albumina - que foi o ligante mais utilizado
durante o século XIX - e o colédio também
foram abrangentemente aplicados.

2.3.4 Barita

Também ndo sendo obrigatoria, objetiva
planificar a superficie do suporte e deixa-lo
mais branco, podendo ser determinante nos
efeitos opticos finais da imagem. Materiais
como o didxido de titanio (TiO2) e o polietileno
podem ser utilizados para estas finalidades,
com o Ultimo sendo introduzido como
revestimento no papel resinado (ou RC, do
inglés resin coated) apenas a partir da década
de 60.

A barita, juntamente com a gelatina, é
destacada a partir da década de 1880. Barita €
o nome vulgar do sulfato de bario (BaS04) e
se refere a um pigmento de cor branca, tendo
ficado conhecida e sido aplicada a ponto de
representar a camada.

2.4 Principais Componentes Organicos
Possiveis

Quando se trata de identificagao de processos

fotograficos atraves da analise FTIR em
especifico, os ligantes organicos mais
comumente encontrados (albumina, gelatina e
colodio) e a celulose do papel de suporte sao
destacados por sua importancia (Kaplan e
Stulik, 2013, p. 256). A obtencdo das
superficies finais para a geracao da imagem
se fazia a partir das técnicas apropriadas para
cada  substancia, possivelmente  com
modificagoes e férmulas individuais.

3. OBJETIVO

3.1 Objetivo Principal

Identificar os processos fotograficos do
material selecionado através de metodologias
classicas dentro da conservacao de
fotografias, com complementacao necessaria
de embasamento cientifico através de analises
por FTIR-MIR.
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4. METODOLOGIA

4.1 Escolha das Fotografias

Foi realizada uma consulta as colecoes do
Acervo Arquivistico do MAST. A partir do
website do Museu e de sugestoes da
servidora responsavel pelo acervo - MSc.
Ozana Hannesch -, dadas em conversa, foram
analisados 0s Arquivos Pessoais. Estes
materiais sao referentes a diferentes figuras
importantes para a area cientifica nacional e
estdo separados em Inventarios. Em cada um
deles, foram julgadas as fotografias em
suporte de papel, inseridas na parte dos
Documentos Iconograficos, quando existentes.
Considerando como premissas principais a
datacao dos materiais, contexto histérico e
formato, a colecao Luiz Cruls foi selecionada.
Dentro dela, nove fotografias compreendidas
entre o final do seculo XIX e inicio do século
XX, foram escolhidas. Priorizou-se as de

Cadigo atribuide  Processo fotografico
neste trabalho assumido

Data/Data provavel de

Cadigo MASY manufatura

LC-F-0002 Coldio ou Gelatina 1892 (registrada)
LC-F-0003 Albumina ou Colédio 1897 (registrada)
LC-F-0004 Albumina 1901 (registrada)
LC-F-0008 Albumina 1880 - 1908 (especulacio)

LC-F-0009
LCF0011
LC-F-0012
LC-F-0013
LC-F-0017

Cetlating DOP
Platinatipia
Gelaiina DOP male
Platinatipla
Albumina

1890 - 1908 (especulacho)
1881 = 1908 (especulacio)
1630 - 1808 (especulacio)
1E80 - 1900 (especulacio)
1801 {especulacac)

Fonte: Elaborada pela autora com base em MAST (2007) e
Reilly (1986), 2024,

D m N B ;R W R =

Tabela 1. Fotografias selecionadas
Fonte: Elaborada pela autora com base em MAST
(2007) e Reilly (1986), 2024.
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menores dimensoes - para que pudessem ser
lidas pelo aparelho a ser utilizado para a
analise cientifica, que nao suporta objetos
muito grandes - e de processos inicialmente
definidos como diferentes entre si, mas com

Codigo Conteddo

i Expediciondnos ¢a Comissdo para demarcacho da drea destinada A futura capital
da Repdbica no Planalio de Golds

Retrato dé A de [Erack]?
Membros da Comissho Mista de Limites entre o Brasil @ a Bolivia
Retrato de LC
Retratoe de LC
Rerate de LC
Maria ge Oliveira Cruls & suas filhas Edmée e Maria Luisa
Fihas de LC: Sylvie, Edmée ¢ Maria Luisa
'Obgenvatonio Bragilgiro montaco em Belém

L= I T I S T Y

Tabela 2. Conteudo de cada fotografia, atribuido
pela equipe do MAST em 2002 e 2007
Fonte: elaborada pela autora com base em MAST
(2007), 2024.

Fig. 2. Fotografias selecionadas
Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

particularidades que acarretam duvidas no
momento da identificacao. Elas nao possuem
informagOes exatas acerca de seu processo
fotografico, composicao quimica e possivel
presenca de agentes de degradagao. O
material é apresentado nas Tabelas 1 e 2 e
suas respectivas imagens sao encontradas na
Fig. 2.

4.2 Analises

A analise organoléptica foi realizada seguindo
a proposta descrita por Reilly em seu livro
intitulado Care and Identification of 19th-
Century Photographic Prints (1986) e com a
assisténcia de um  microscopio  Optico
(Coleman, modelo XTB-2T), em magnificacao .

— - wico
Canfarir

L Andisar se o matrial &
dataglo [ T
o formate

Platnotipia

Fig. 3. Fluxograma da metodologia organoléptica de
identificacao. Fonte: Elaborada pela autora com
base em Reilly (1986), 2024.
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de 30x. Foi realizada seguindo a Fig. 3,
representando o fluxograma disposto abaixo,
com comparacao direta as informagoes
presentes na referéncia supracitada (p. 52-54)
Para a Espectroscopia de Infravermelho
Médio, técnica utilizada em seguida, os
espectros foram adquiridos através de um
espectrémetro Bruker, modelo Alpha Il. Todos
0s espectros foram coletados de 4000-600cm-
1 em modo de refletancia, com 64 pulsos nas
frentes de cada um dos objetos. O pos-
processamento dos dados espectrais foi
realizado a partir do software OMNIC, onde a
raw data dos espectros foi devidamente
gjustada. Com o software Origin, houve a
geracao de imagens mais otimizada.

5. RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 Selecao das Fotografias

A colecao selecionada ao final das pesquisas
dentro da instituicao € referente ao arquivo
pessoal de Luiz Cruls, que inclui fotos do
proprio, de sua familia e de alguns de seus
trabalhos. Ela apresenta 0s processos
fotograficos mais alinhados ao escopo do que
se objetiva com o presente estudo. O conteudo
e sua exploragao técnica sao de importancia
para a instituicao, visto que Cruls foi seu
diretor entre 1881 e 1908. Ademais, o material
¢ datado, majoritariamente, do fim do século
XIX ao inicio do século XX, certamente
incluindo os processos classicos de uma
época de constante  desenvolvimento
fotografico, o que torna esta posterior analise
rica. Ao todo, a colecao conta com 17
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documentos. De forma geral, as fotografias de
maiores dimensoes e de datagao mais
moderna foram prontamente descartadas por
dificultarem a leitura no aparelho e nao
estarem dentro do escopo do estudo. Para o
restante das fotografias, analises rapidas
foram feitas e 9 delas foram selecionadas.

As fotografias 3, 4 e 9 foram escolhidas por,
em primeira instancia, se tratarem de
exemplares classicos de albuminas. Desejou-
se analisar as similaridades e diferencas de
seus espectros para além das caracteristicas
visuais parecidas, conseguentemente
trazendo possiveis novas informagoes a
respeito de suas composicoes.

A assimilagdo de gue os codigos 6 e 8 sao
platinotipias - estando esse processo, ainda,
indicado na montagem da fotografia 8 - fez
com que fossem selecionados. Apesar de a
platinotipia nao ser efetivamente lida por
FTIR-MIR, um certo tipo de espectro ainda é
esperado em sua analise, podendo confirmar
sua identidade.

As fotografias 5 e 7, por sua vez, sao as unicas
gue podem ser definidas com mais certeza
como gelatinas DOP pela analise visual. Elas
apresentam algumas caracteristicas e niveis
de degradacao diferentes entre si, 0 que as
torna interessantes para a analise técnica.
Para o documento 1, ainda que seja
compativel com um colodio, nao foi
descartada a possibilidade de ser, na verdade,
uma gelatina.

Como explicitado nas informacdes contidas na
literatura, € comum que essa confusao seja
feita, considerando os resultados similares
entre 0S processos, ja que possuem a mesma
natureza e utilizacao simultanea. A FTIR-MIR é
uma maneira viavel de definir com mais

certeza 0 processo fotografico neste caso. E
de auxilio também para a fotografia 2, que foi
a que mais levantou questionamentos, com
possibilidade de ser um coldédio ou uma
albumina que tenha passado por processo de
viragem em ouro e/ou platina , visto que sua
tonalidade se destaca das demais.

5.2 Anéalise Organoléptica e Espectroscopia
de Infravermelho Médio

Apesar de se originarem de diferentes
processos, todos o0s exemplares sao
fotografias “verdadeiras” por, em inspecdo
visual, apresentarem tom continuo, excluindo
a possibilidade de serem impressoes
fotomecanicas. A identificacao dos exemplares
através da inspecao das condigdes gerais do
material, das fibras e da superficie estao
demonstrados abaixo, nas Figs. 4-12. Com
essa acao, puderam ser categorizados como
albuminas, gelatinas, colddios e processos
duvidosos, separados respectivamente nas
Tabelas 3-6.

Codigo 2 4 [

Formato Carte Boudodr Folografia s/ monlagem  Montada em papel cardo
Suporte Papel fine Papel fino e abaulado Papel fino
Fibras Beam visiveis Bem visiveis Bem visiveis

Camadas

Coloragio

Suparficie
Detorioracie

2. sem barita
Amarelada
Brilhante

2, sem barita
Amarelada
Brithanite

2, sem banta
Amarelada
Semi brilhante
Arareleciments & AMarEeEmens & AT SCTEnts &
esmaecimenio da imagem, esmaecimento da imagem; esmaecimento da imagem,
especialmente nas deas  craquelaments em todaa  especialmente nas areas
claras; abrasdo superficie imagética; leve  claras; abraslo; perda de
espeinaments da prata nas
dreas escuras

imagem (por possivel
atividade biologica)

Tabela 3. Andlises que indicaram albuminas
Fonte: elaborada pela autora, 2024.
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(b)

(c)

Fig. 4. Fotografia 3, intitulada Membros da
Comissao Mista de Limites entre o Brasil e a
Bolivia (a), com detalhe das fibras (b) e superficie
(c). Fonte: Produzida pela autora, 2024.

Fig. 5. Fotografia 4, intitulada Retrato de LC (a),
com detalhe das fibras (b) e superficie (c)
Fonte: Produzida pela autora, 2024.
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Fig. 6. Fotografia 9, intitulada Observatdrio
Brasileiro montado em Belém (a), com detalhe da
superficie (b), fibras (c) e auséncia de barita em
dano (d). Fonte: Produzida pela autora, 2024.

- . . -

Codige 5 T

Formato Cavie Promenads Folografia 8/ montagem
Suparts Pagel parcialmente rigsdo Papel fina
Fibras Parcialmenta visheis Parcigimants vsiveis

Camadas 3, presenca de barla 3. presenga de barita fina
c Meul ; oliva . levementa olva
Superficie Extra miate Semi-mate

cdo  Otima da imagem: manchas  Imagem ainda com Dons contrastes,

amamonzadas’esverdeadas salpicadas; mas com espelhamento de prata
esprhamento de prath am drea escurd.  avancado nas dreas escuras; abrasdo
abrasio

Fig. 8. Fotografia 7, intitulada Maria de Oliveira
Cruls e suas filhas Edmée e Maria Luisa (a), com
detalhe da superficie (b), fibras (c) e presenca de
barita em dano (d) - Fonte: Produzida pela autora,

2024.
Codigo & 8
Formato Montada em Pagel Cando Montada em Papel Cartdo
Suparte Papel fino Papel fino
Fibras Bem visiveis Bam vigiveis
Camadas 1, sem barita @ com imagem penetrada no 1, sem barita e com imagem penetrada no
papel Pl
Coloragho Neutra Neutra
Superficie Mate Marte

Deterioragio  kmagem muilo bem preservada; amarghecimento da drea dara de fundo, apesar da
establidade da imagem: abrasio

Tabela 4 - Andlises organolépticas que indicaram
gelatinas - Fonte: elaborada pela autora, 2024.

Fig. 7. Fotografia 5, intitulada Retrato de LC (a),
com detalhe da superficie (b), fibras (c) e
presenca de barita em dano (d) - Fonte: Produzida
pela autora, 2024.

Tabela 5 - Andlises organolépticas que indicaram
platinotipias - Fonte: elaborada pela autora, 2024.

Fig. 9. Fotografia 6, intitulada Retrato de LC (a),
com detalhe da superficie (b), fibras (c) e auséncia
de barita em dano (d) - Fonte: Produzida pela
autora, 2024.
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Fig. 10. Fotografia 8, intitulada Filhas de LC: Sylvie,
Edmée e Maria Luisa (a), com detalhe das fibras (b)
e superficie © - Fonte: Produzida pela autora, 2024.

Cédigo 1 2
Formato Fotografia s/ Montagem Carte Cabinet
Suporie Fapel parciaimente espessa Papel fing
Fibras Pafcialmente visiveis Levements encobenas
Camadas 3, com camada fina dé badta 20uld
Coloracia Amarronzada Heutra
Suporficie L Mate
Deterioracio amarelecimento da imagem; Imagem bem presendada ¢ sem

esmaecimenio geral @ no cano inferior  espelhamenio de prata; amansbacimenio
dineito; craquelamenios que expbem a nas areas claras; abrasdo
\barila; abrazdo

Tabela 6 - Andlises organolépticas que geraram
duvidas - Fonte: elaborada pela autora, 2024.

Em linhas gerais, as platinotipias e as
albuminas sao facilmente identificaveis por
fatores caracteristicos referentes a sua
estabilidade e degradacao/coloracao,
respectivamente.

As fotografias com emulsao em gelatina ou

em colédio, por sua vez, S3ao PpoOUCO
diferencidveis entre si através de andlise
visual. Possuem  caracteristicas  fisicas

similares e foram contemporaneas por um
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Fig. 11. Fotografia 1, intitulada Expedicionarios da
Comissao para demarcacao da area destinada a
futura capital da Republica no Planalto de Goias
(a), com detalhe das fibras (b) e da superficie (c)

Fonte: Produzida pela autora, 2024.

Fig. 12. Fotografia 2, intitulada Retrato de A. de
[Erlack]? (a), com detalhe das fibras (b) e
superficie (c). Fonte: Produzida pela autora, 2024.

periodo consideravel entre o final do século
XIX e inicio do século XX. As coloragbes de
ambos os processos variam de acordo com as
viragens - sendo o ouro, sulfeto e selénio as
mais comuns para a gelatina e ouro e platina
as mais comuns para o colddio - ou de

sua auséncia, apresentando uma gama de
tonalidades possiveis e dificultando um
reconhecimento mais direto (Mosciaro, 2009,
p. 25).

A técnica FTIR-MIR permite que a analise do
material ocorra sem a necessidade da
retirada de uma amostra. E importante
mencionar que a geragao dos espectros
depende consideravelmente do contato entre
o cristal do equipamento e o material a ser
analisado. Em todas as leituras foi aplicada
pressao  similar, permitindo atribuir a
diferenca entre picos na mesma faixa a
concentracao das substancias
correspondentes.

Este método foi utilizado como meio
comprobatorio para as identificagdes dos
processos fotograficos estipulados
visualmente, conferindo a caracteristica
interdisciplinar a conservagao-restauragao.
Assim, houve a comparagao dos espectros
obtidos com as informacoes da literatura

da drea em termos de caracteristicas
esperadas para cada uma das possibilidades,
especialmente o Atlas of Analytical Signatures
of Photographic Processes (2013).

Pode-se afirmar que o apoio cientifico atraves
da analise instrumental complementou de
forma  esperada e  majoritariamente
satisfatéria as conclustes feitas por meio da
metodologia estipulada para o exame
organoléptico. Os resultados obtidos em
forma de conjuntos espectrais demonstram
que 0s processos encontrados puderam ser
classificados como albumina, gelatina, colddio
e platinotipia.  Respectivamente,  estao
dispostos nas Figs. 13-16, bem como suas
principais faixas espectrais, presentes nas
Tabelas 7-10.
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Fatografia 3 (area clara)

0204 — Fotografia 3 (4rea escura)
— Fotografia 4
Fatografia 8
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Fig. 13. Conjunto de espectros referentes as
albuminas. Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

Fotografia 3

" Fotografia & Fotografia 9
Bandas: fem™) em™) {em™)

Arsa Clara Area Escura

N—H -_— -_ 3000-3500 H000-3500

Estiramento C—# _— - Z850-3000 Z2850-3000

co? 2300-2400 2300-2400 2300-2400 Z300-2400
Agmida | 1634 1633 1634 1625
Auica il 1508 1517 1518 1517
Celulose 1036 1044 1040 1044

Tabela 7 - Atribuigao das Principais Bandas dos
Espectros FTIR-MIR para as Fotografias 3,4 e 9

(Albuminas) - Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

- Fotografia 5 (4rea clara)
0,20+ Fotografia 5 (4rea escura)
— Fotografia 7 (mancha)
Fotografia 7 (area clara)
—— Fotografia 7 (drea escura)
0,15 <
o
2 o0
0,05 -
0,00 el r .

T 7 T 7
4000 3500 3000 2500 2000 1500 1000
Namero de onda (em’)

Fig. 13. Conjunto de espectros referentes as

albuminas. Fonte: Elaborada pela autora, 2024.
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Fotografia § Fotografia 7
Bandas fem”) fem™)
Area Clara  Aroa Escura Mancha Area Clara  Area Escura
M_H — — - — —
Estiramento C—H - -_— —_ -_ -—
co? 23002400  2300-2400  2300-2400  2300-2400  2300-2400
Amida | 1636 1638 1624 1636 1636
Amida Il 1542 1542 1541 1542 1542
Celulose 1020-1100 1020-1100 1020-1100 1020-1100 1020-1100

Tabela 8 - Atribuigao das Principais Bandas dos
Espectros FTIR-MIR para as Fotografias 5 e 7
(Gelatinas) - Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

[ —— Fotografia 1
0204 Fotografia 2 (4rea clara)
| — Fotografia 2 (area escura)
0,15 4
]
3 010
It
|
If
0,05
i
0,00 T - T T T
2500 2000 1500 1000

* T . T
4000 3500 3000
Numero de onda (cm™)

Fig. 15. Conjunto de espectros referente aos
colédios. Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

Fotografia 2
Bandas Fuwg':ﬂa ! fem'™)
fen) Arga Clara Area Escura
co? 2400-2300 2400-2300 2400-2300
Nitrocelulose 1636 cm!, 1276 e e 836 1635, 1276 e 836 1635, 1276 & B35
Barita ~1540 ~1540 ~1540
EteriAlcoolHaletos 1027 997 w7
Celulose 1020-1100 1020-1100 1020-1100

Tabela 9 - Atribuicao das Principais Bandas dos
Espectros FTIR-MIR para as Fotografias 1 e 2
(Colodios)

Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

ua,

0,10 4
Fotografia 6 (area clara)

—— Fotografia & (area escura)
Fotegrafia B (area clara)
—— Fotografia 8 (area escura) |

\

f
— e —

e

D-m T T T T T T
4000 3500 3000 2500 2000 1500 1000

Fig. 16. Conjunto de espectros referentes as

platinotipias - Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

Fotografia 6 Fotografia 8
Bandas tem™ tem™)

Area Clara Area Escura Arca Clara Area Escura

0—H ~2275 =275 ~3275 3275

Estiamento C—H 2900 2900 2600 2900
coficen 2350-2320 2300-2400 23002400 2300-2400
c—H 1456-1362 1456-1362 1486-1362 1456-1362

m‘:::g‘:';"”" ~1158 ~1158 ~1158 -1158
Celuose 1020-1100 1020-1100 1020- 1100 1020-1100

Tabela 10 - Atribuicao das Principais Bandas dos
Espectros FTIR-MIR para as Fotografias 6 e 8
(Platinotipias) - Fonte: Elaborada pela autora,

2024.

6. CONCLUSOES

Na rotina de uma instituicao museoldgica - e
considerando a falta de recursos avancados
na realidade dos museus brasileiros -, a
eventual necessidade de identificacao de
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processos em uma colegao fotografica pode
ser suprida, em geral, através de
conhecimentos organolépticos adquiridos com
treinamento e pesquisa por referéncias.

A analise FTIR-MIR, por sua vez, funciona
perfeitamente em materiais patrimonializados
de origem organica se a analise cientifica for
necessaria, ja que possui a vantagem de ser
nao invasiva e nao destrutiva. O método
escolhido foi sensivel o suficiente para gerar
espectros comparaveis com as informagoes
referenciadas na literatura, permitindo boas
leituras e conseqguentes definicoes,

No trabalho, ambas as frentes sensivel e
cientifica se complementam para um
resultado satisfatorio. Com a metodologia
organoléptica de Reilly (1986), 7 identificactes
foram corretamente realizadas e as 2
especulacoes elaboradas - referentes as
fotografias 1 e 2 - foram limitantes o
suficiente para permitir uma posterior leitura
de espectros mais objetiva. A técnica FTIR, por
sua vez, nao sé confirmou todos os processos,
como também permitiu que as duvidas
citadas fossem sanadas, indicando colodios.

A comprovacao do fato de que conhecimentos

de diferentes disciplinas precisam ser
integrados na area da conservagao-
restauracao, caracterizando sua

interdisciplinaridade intrinseca. Nesse sentido,
¢ demonstrado que é fundamental que o
profissional saiba interpretar e unir os dados
coletados, independentemente de sua origem.
Assim, contribui para agoes de preservagao
mais otimizadas, garantindo a salvaguarda a
longo prazo e o respeito a sua integridade
historica e material.
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V74l cicde do Paname, Panams Um Estudo de Caso na Colecao Luiz Cruls
A Oliveira’, Julia Perrout Junger Gerard de; Aguiar?, Daniel Lima Marques
an ; 2 A
‘ MUSEU DE de; Barukic, Sandra Cristina Serra 1
FRJ ASTRONOMIA Autora (UFRJ
U L 2 Orientadores (UFRJ e Fiocruz, respectivameme;
INTRODUGAO METODOLOGIA
e Competéncia do agente do patriménio: capacidade de e  Selecdo de 9 fotografias;
reconhecer o material com o qual esta trabalhando; e Analise organoléptica realizada seguindo a proposta de Reilly
e O estabelecimento dos componentes e técnicas de (1986);
fabricagdo de um objeto e a previsdo de comportamentos; ® Espectros de infravermelho médio através da técnica FTIR-MIR;
e  Aciéncia como ferramenta aliada da analise organoléptica e Pos-processamento dos dados espectrais.

e da sensibilidade do profissional (Appelbaum, 2007).
b

a: Fotografias selecionadas
b: Exame organoléptico (exemplar)

c: Espectro FTIR-MIR (exemplares)
D *Elaboradas pela autora, 2024

RESULTADOS

Resultados indicativos para albuminas,
Organoléptico | gelatinas, platinotipias e para a possibilidade
de colédios (duvidas para 2 exemplares)

Espectros que comprovam os 7 processos
FTIR-MIR estabelecidos visualmente, incluindo os 2
casos duvidosos, agora identificados como
colédios
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Recuperagao de fotografias apos congelamento: estratégias possiveis

Juliana Bittencourt Bovolenta'2, Leandro Melo?
L3 Conservagao de Acervos , Sao Paulo, Brasil
2Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil

[Glassificagao durante
‘xecugdo do projeto.
‘om 2023 0 2024,

Limpeza por imers&o em agua
filrada e, em seguida, por imerséo
m 4gua com agente umectante
(ifotol, da liford) por um periodo de
20 2 120 segundos {conforme
instrugdes do fabricante), realizando
o monitoramento da temperatura
para manter a agua abaixo de 18°C
(Lavédrine, 2003);
Secagem em varais com auxilio de

Durante o diagnostico, as  Avaliar se a liofilizagho poderia ser um procedimento * Verificar se o monitoramento com tiras medidoras de

| perdas de gelatina e material O bj etiv O S adequado para a recuperagdo de fimes folograficos em acidez livre poderia ser um recurso para avaliar 0

Nivel Doscrigao Exemplo.

formador da imager foram suporte flexivel, congelados como estratégia de salvamento estagio de degradagao de filmes fotograficos e
classificadas em quatro niveis apds entrarem em contato com agua. planejar a sua preservagao a 10ngo prazo.

Metodologia

O acervo do fotografo Bob Wolfenson foi atingido pela agua de uma enchente [hecha parsa

por transbordamento do Rio Pinheiros, na cidade de Sao Paulo (Brasil), em
fevereiro de 2020. Na ocasiao, uma agao para savamento do acervo foi
organizada ao longo de seis dias, envolvendo a lavagem em agua e a secagem
dos materiais fotograficos que foram priorizados, além do congelamento de

Apesar de ter sido possivel
recuperar 86,2% dos filmes
descongelados durante o

projeto sem nenhuma perda,

Peuenas.
clipes de metal adaptados (para " - -
fotografias em bolsas de polietileno para recuperagao posterior. pe‘:‘ b . m‘:qmg | s, e 1% 5;2:::?;:‘;’?:":;?‘;‘“ - Filmes fotograficos em base de acetato de celulose foram monitorados com tiras medidoras de acidez livre (A-D Strips, desenvolvidas pelo Image Permanence Institute). Os fimes
Trés anos ap6s o ocorrido, foi possrvel realizar um projeto para recuperagdo dos has bordas) & prendedores de fha o foram inseridos em bolsas plésticas com fecho deslizante com uma tira. A cor das firas foi avaliada apés 24 horas (IPI, 2022) mas como ndo apresentaram alteragéo de cor, mesmo
materiais i realizado de forma papel: PO BIUnS nacals - quando os filmes ja apresentavam degradagoes que poderiam ser associadas a estagios avangados de degradagao por Sindrome do Vinagre (como distorcao ou ativacao da camada
gradual (retirando um pacote com mam"ﬂ's congelados do freezer e inserindo-0 . pconicionamento em cartelas - 1 2:2’;‘:";::&;“9;";%9:’;;0 s anti-halo), foram deixadas na bolsa plastica em contato com a tira por 5 meses.
erdas
Eml “"d‘a caixa térmica até o seu descongelamento). Em seguida, foram plasticas; signifcatias que o foi possivel recuperar | * Para avaliar se liofilizag#o poderia ser uma alternativa ao descongelamento gradual, evitanda que os filmes entrasse em contato com &gua
realizadas as seguintes agoes: - Diagnéstico; ok, o a totalidade dos materiais novamente, dois pacotes com materiais fotograficos congelados foram selecionados por Bob Wolfenson para serem utilizados em um
- Numeragdo das cartelas pldsticas; oaa s congelados com os recursos teste. Além disso, dez filmes fotograficos (da Kodak e liford). sendo seis negativos monocromaticos, irés diapositivos e um negativo
+  Produgao de representantes digitais jacen disponiveis. colorido, todos em formato 120, foram submetidos a0 mesmo teste. A pesquisa envolveu as seguintes etapas:
= z?;:;:f,:fgémo em arquivos de 1. Registro fotogréfico com iluminagao transmitida.
2. Diagnéstico de conservagdo, com indicagdo do fabricante e tipo de fime.
ago; Perdas que hitps://sobrememoria.com/ 3. Elaboragéo de uma méscara para cada filme fotogréfico, nas mesmas medidas do filme, com aberturas para as 4reas a serem medidas.
* Tretamenia.documenta com:a 3 [comprometem o07% 4. Execugdo de duas perfuragbes simullaneamente o fime ¢ na méscara, para gammr a correta sobreposigao de ambas.
atualizagho da ficha catalografica na |~ |akegen, 5. Medigéo da densidade das areas : para cada érea foram realizas trés medidas ¢ os
ase de dados. valores RGB foram ana!ados em uma planilha para comparagéo. O filme € 2 méscara foram raliadon reposicionados a cada medida.
(Bovolenta et al., 2024). 6. Imerséio dos fimes em dgu
7. Gongelemento dos imes.
8. térmica com aempresa liofilizag&o.
9. Liofilizagao.
esultados e oot i el s i i R e
11. Registro iluminagdo 81010 ko varanisedo,

A-D Strips: Apesar do tempo em que estiveram
em contato com os filmes, a cor das liras nao
alterou_ significantemente. £ possivel que o

Referéncias

Considerando a
média entre as frés
medidas de
densidade

realizadas para
cada uma das 27
areas mensuradas,
antes e apés a
liofilizagao, houve

Liofilizagdo: A densidade nio
teve alteragdo significativa mas foi
possivel observar a formagio
de um véu esbranquicado em
todos os filmes fotograficos. O
véu foi apenas parcialmente
removido apos a limpeza com
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estar relacionada &
formagao do véu
esbranquigado)
nos filmes.
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(Gricos de comparagh dos valeres RGB s o
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de degradacio deste tipo de suporte filmico
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um forte odor de acido acético em algumas
gavelas do mobilidrio utilizado para amazenar
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Dessa forma, o diagnéstico de conservacao &
o recurso mais importante para o
planejamento de preservagio do acervo e
aponta a necessidade de congelamento dos
filmes como estratégia de preservacao,
seguindo, por exemplo, a metodologia do
indicador de umidade critica (MCCORMICK-
GOODHART, 2003).
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Acervo imagens de Minas: da conservacao de colecoes universitarias
de bens culturais cientificos a formacao discente

Jussara Vitoria de Freitas do Espirito Santo, Beatriz Barradas Cordeiro, Jodo Vitor Monteiro Moreira,
Julia Castro Cachoeira, Sayuri Okuma e Vitor Marques de Assis

1. INTRODUGAO

O presente artigo tem por objetivo discutir a
preservacao, acessibilidade e extroversao do
Acervo Imagens de Minas, por meio do
desenvolvimento e da aplicagao de
metodologias de preservacao e musealizagao.
Vinculado a Rede de Museus e Espagos de
Ciéncia e Cultura da UFMG, o acervo integra a
Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais e € constituido por
objetos com caracteristicas materiais diversas,
incluindo produgoes filmicas, fotograficas,
iconograficas e objetos  tridimensionais
tecnico-cientificos.  Esses  itens  estao
intimamente relacionados ao contexto de
criacao e reproducao cinematografica da
Faculdade de Belas Artes, espaco que abriga o
primeiro curso de graduagao em Cinema do
Brasil e refletem também aspectos da
producao audiovisual mineira e brasileira.

A Rede de Museus da UFMG foi criada com o
proposito de articular politicas e agoes de
salvaguarda que dialoguem com 0s acervos e
espagos universitarios, promovendo tanto a
divulgacdo do patriménio a comunidade
interna e externa quanto a valorizacao das
identidades locais e nacionais. Nesse contexto,
0 Acervo Imagens de Minas configura-se como
um importante laboratorio de praticas
museologicas e de conservagao, contribuindo
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para a construcao de uma cultura de
preservacao integrada ao ensino e a pesquisa.
Contextualizado em um ambiente
universitario, o acervo esta integrado a
diversas disciplinas curriculares desde sua
concepcao e segue disponibilizando sua
colecao para as atividades de pesquisa, ensino
e extensao, especialmente nos cursos de
Conservacao e Restauracao de Bens Culturais
Moveis e Museologia, ambos da UFMG. Como
muitas outras colecbes universitarias, o
acervo foi inicialmente formado com a
finalidade de conservar materiais produzidos
em disciplinas do curso de Cinema, passando
posteriormente @  incorporar  também
materiais de pesquisa docente e doacoes de
professores egressos. A interacao ativa com
0s discentes constitui uma de suas principais
missoes, reforcando o carater formativo e
colaborativo da iniciativa.

No curso de Conservacao e Restauracao,
especificamente, o0s estudantes tém a
oportunidade de vivenciar o ciclo completo
das praticas de conservagao-restauragao,
atuando sobre uma colecao que soma mais de
1500 itens de caracteristicas materiais
diversas. Essa experiéncia permite que o
acervo se torne um espago de aprendizado
técnico e reflexivo, articulando teoria e pratica
em torno da salvaguarda do patrimdnio
audiovisual. Além disso, o acervo desempenha

um papel fundamental em projetos de
extroversao e exposicao, promovendo O
acesso publico a obras e documentos de
relevancia histérica e cultural. Tais agoes
contribuem para o dialogo entre o contexto
universitario e o publico externo, ampliando o
impacto cultural do acervo em escala regional
e nacional. Desse modo, os discentes
participam diretamente da manutencao e
preservacao da memoria institucional, ao
mesmo tempo em que tém a oportunidade de
experimentar e promover praticas
museoldgicas no ambito da universidade.

2. MATERIAIS E METODOS

A abordagem  metodologica  adotada
fundamenta-se na integragcao entre pratica
profissional, pesquisa aplicada e formagao
académica,  articulando  conceitos  de
musealizacao, extroversao, preservagao e
conservacao-restauracao de bens culturais
moveis. Para a consolidacao desse percurso,
foram exploradas as ontribuicoes de autores
que discutem a documentagao de acervos
cientificos e tecnoldgicos e a cultura material
da ciéncia e da tecnologia em museus, como
Maria Llcia Loureiro (2015) e Cldudia dos
Santos e Marcus Granato (2015).

Complementarmente, a pesquisa apoia-se em
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referenciais tedricos que tratam das relacoes
entre cinema, arte e industria, conforme
proposto por Anatol Rosenfeld (2002), e das
reflexdes contemporaneas sobre a teoria da
restauracao e o papel ético e social da
conservagao-restauragao, Como exposto por
Munhoz Vinas (2021). Essa base conceitual
orienta a pratica de preservacao do Acervo
Imagens de Minas, compreendido como um
espaco de experimentacao interdisciplinar
entre 0 campo técnico e o campo simbolico do
patrimonio audiovisual.

As atividades metodologicas desenvolvidas no
ambito do acervo compreendem as etapas
essenciais ao tratamento e a preservagao
dessa tipologia patrimonial. Entre elas,
destacam-se: diagnostico, manuseio,
transporte, embalagem, preparacao do acervo
para exposicao, documentagao  técnica,
empréstimos museoldgicos, telecinagem e
montagem de exposicoes. Essas acoes estao
diretamente vinculadas a aplicagao de
principios de conservacdao  preventiva,
envolvendo a elaboracao de laudos técnicos,
fichas de  diagndstico, monitoramento
climatico, além do desenvolvimento de
embalagens e acondicionamentos adequados,
e do mapeamento e documentacao de
inventario.

Cada uma dessas etapas contribui para o
processo de extroversao do acervo, entendido
aqui como a difusdo publica e critica do
patriménio, seja por meio de catalogos,
exposicoes e emprestimos institucionais, seja
por acbdes de curadoria, conceitualizacao,
pesquisa e montagem expografica, todas
desenvolvidas com a participagao ativa dos
discentes. Essa participagao é, por sua vez,
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elemento estruturante do método,
propicia o

pois
aprendizado experiencial, a
formacao técnica especializada e o
engajamento critico com os desafios
contemporaneos da preservacao audiovisual.
Além da pratica direta com o acervo, as
atividades de pesquisa e extensao associadas
a0 projeto sao disseminadas por meio da web,
de publicacdes cientificas e catalogos, e da
participagao em congressos e encontros
especializados. Tais agbes ampliam a
visibilidade institucional do acervo e
fomentam o dialogo com outras instituicoes e
pesquisadores,  fortalecendo  a rede
colaborativa de conservacao e musealizacao
no contexto universitario.

Por fim, o método inclui o incentivo
permanente a formagao complementar dos
discentes, por meio de workshops, cursos e
oficinas, tanto promovidos internamente
guanto em parceria com outras instituicoes,
gue visam nao apenas O aprimoramento
técnico, mas também a troca de saberes e
praticas entre pares. Essa dimensao formativa
reforca a compreensao da conservagao-
restauragao como campo de construgao
coletiva, em que a interdisciplinaridade e o
compartilhamento de experiéncias constituem
pilares fundamentais para a sustentabilidade
e a regeneracao das colegoes universitarias.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Os resultados alcancados no ambito das
atividades desenvolvidas no Acervo Imagens
de Minas confirmam a importancia de se
compreender o patrimdnio universitario como
um campo fértil para a integragao entre
pesquisa, ensino e extensao. As agoes de

preservacao e musealizacao realizadas ao
longo dos Ultimos anos  contribuiram
significativamente para o fortalecimento da
formacao discente e para a consolidacao de
praticas  técnico-cientificas  voltadas a
salvaguarda de acervos audiovisuais e
tridimensionais.

Somente no ano de 2024, os resultados foram
expressivos. seis artigos e poésteres foram
publicados e apresentados em eventos
cientificos, quatro cursos de capacitagao
foram promovidos em parceria com outros
museus universitarios, voltados a técnicos de
bibliotecas e a comunidade externa, e foi
concludo o processo de catalogacao,
diagnostico, tratamento e acondicionamento
de todo o acervo tridimensional. Esses
numeros traduzem o amadurecimento das
acoes e 0O COmpromisso continuo com a
preservacao e difusao do patriménio sob
custodia da universidade.

O processo revelou ainda como as técnicas
construtivas dos objetos que compdem o0
acervo podem contribuir para a pesquisa em
conservacao e restauracao de bens culturais
moveis, oferecendo subsidios para o estudo
de diferentes tipologias de acervos, como 0s
cientificos e tecnologicos, filmicos,
iconograficos e graficos sobre papel. Essa
diversidade amplia as possibilidades de
atuacao técnica e reflexiva, estimulando a
construgao de um olhar interdisciplinar sobre
0s desafios da preservagao no contexto
contemporaneo.

O Acervo Imagens de Minas se consolidou,
nesse percurso, como um laboratorio vivo de
praticas museoldgicas e conservacionistas,
em que estudantes, professores e técnicos
desenvolvem experiéncias formativas que
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aliam o rigor técnico a reflexao critica. A
musealizacao, entendida agui como processo
dindmico e participativo, confere aos bens
uma abordagem sistematica e integrada de
preservacao, que nao se limita a conservacgao
material, mas se estende a compreensao
simbdlica e histérica dos objetos.

Essas praticas, orientadas pela metodologia
da extroversao, tém permitido ndo apenas a
preservagao, mas também a difusao publica
do patriménio por meio de exposicoes,
publicagdes, catalogos e agdes de extensao.
As atividades expositivas, em especial,
proporcionam aos discentes 0 exercicio da
curadoria, da pesquisa e da montagem
expografica, fortalecendo sua autonomia e
ampliando sua compreensao sobre o papel
social e educativo dos museus universitarios.
A experiéncia formativa proporcionada pelo
acervo demonstra que a aprendizagem
pratica € um eixo central na formacao de
profissionais da conservagao-restauragao e da
museologia. Ao vivenciarem todas as etapas
do processo, desde o diagnostico até a
exposicao, 0s discentes  desenvolvem
habilidades técnicas, Senso de
responsabilidade patrimonial e capacidade de
trabalho colaborativo. O acervo, portanto, atua
como um espaco de mediacao entre o
conhecimento técnico-cientifico e a pratica
cotidiana da preservacao, estimulando uma
compreensao  mais ampla sobre a
complexidade e o valor dos bens culturais
universitarios. Além disso, o trabalho em
equipe e a troca constante entre docentes,
técnicos e estudantes fortalecem uma cultura
institucional de colaboracao e
interdisciplinaridade, essencial a construcao
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de metodologias aplicadas a conservagao de
acervos hibridos e multimateriais. Essa
convivéncia produtiva entre diferentes areas
do saber revela a poténcia formadora do
acervo como ambiente de experimentagao e
pesquisa aplicada, no qual o fazer técnico e o
pensar critico se encontram.

Por fim, pode-se afirmar que o Acervo
Imagens de Minas representa um modelo de
acao integrada entre preservagao e formagao
académica, promovendo n3o apenas a
manutencao fisica de bens culturais, mas
também a preservacao simbdlica da memoria
institucional. Ao valorizar o conhecimento
produzido no interior dauniversidade e ao
torna-lo acessivel por meio de praticas de
extroversao e mediacao cultural, o acervo
reafirma seu papel como instrumento de
ensino, pesquisa e difusao da cultura,
contribuindo para a continuidade da
construcdo  identitdria  da  comunidade
universitaria da UFMG.

Em sintese, o trabalho desenvolvido
demonstra que a preservacac e a
musealizagao, quando articuladas a formagao
e a pesquisa, constituem  estratégias
fundamentais de fortalecimento das colecoes
universitarias e de reconhecimento do
patrimoénio académico como campo legitimo
de producdo de conhecimento, de memdria e
de inovacao.
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SOBRE 0 ACERVO METODOLOGIA RESULTADOS

« Mais de 1.500 itens: +» Pesquisa e inventario de objetos tridimensionais « Fortalecimento da formag&o académica

+ Filmes + Selecdo de critérios de conservagio + Musealizagdo de itens histéricos

- Fotografias + Desenvolvimento de técnicas e materiais inovadores « Atividades praticas e experiéncias de extroversdo
- Imagens iconograficas - Valorizacao da identidade universitaria
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CONTEXTO UNIVERSITARIO

« Apoio ao ensino, pesquisa e extensao
« Utilizado em disciplinas da Conservacéo e Restauragéo
« Praticas completas de conservagao pelos discentes

OBJETIVOS AUTORES

+ Preservar e valorizar a identidade cultural e cientifica + Jussara Vitoria de Freitas do Espirito Santo (Doscente)
+ Garantir acesso publico por meio de exposicdes « Beatriz Barradas Cordeiro (Discente)

- Conectar arte, ciéncia e memoria - Jodo Vitor Monteiro Moreira (Discente)

- Julia Castro Cachoeira (Discente)

+ Sayuri Okuma (Discente)

- Vitor Marques de Assis (Discente)
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Educacion Patrimonial en la Region del Maule: talleres escolares,
estrategias, aprendizajes y proyecciones

1. INTRODUCCION

El patrimonio cultural puede entenderse como
un proceso social y colectivo que contribuye a
dar forma a las identidades locales y a
mantener vivos los saberes que se transmiten
entre generaciones (Prats, 1997). En este
sentido, la educacion patrimonial se vuelve
una herramienta fundamental para gue ninos,
ninas y jovenes reconozcan y valoren su
herencia cultural, y al mismo tiempo aprendan
a preservarla como parte de la memoria
social de sus comunidades (UNESCO, 2003,
art. 2).

En un mundo marcado por la globalizacion,
donde los riesgos de homogeneizacion
cultural son cada vez mas visibles, surge la
necesidad de generar espacios educativos que
acerquen el patrimonio a las nuevas
generaciones, integrando a la escuela, la
familia y el entorno comunitario. Con este
proposito, desde el ano 2015 los profesionales
y especialistas del Centro de Documentacion
Patrimonial de la Universidad de Talca, han
impulsado  talleres 'y experiencias de
educacion patrimonial en  establecimientos
educacionales, con alumnos de primer y
segundo ciclo basico. Algunas de ellas en
conjunto con el programa ExploraMaule de
Conicyt, actual ANID (Agencia Nacional de
Investigacion y Desarrollo). Estas iniciativas se
han enfocado principalmente en
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Katina Vivanco Ceppi

establecimientos ubicados en zonas rurales y
CON Menos acceso a recursos culturales,
ofreciendo instancias que no solo buscan
sensibilizar a los escolares, sino también
proporcionar a docentes 'y familias
herramientas concretas para incluir el
patrimonio en la vida escolar y cotidiana.

Objetivos y enfoque pedagdgico

Los talleres se desarrollan principalmente con
los siguientes propositos:
1.Sensibilizar a los estudiantes sobre el
valor del patrimonio cultural propio y de
su comunidad.
2.Entregar a los docentes recursos
didacticos que faciliten el trabajo
pedagdgico vinculado al patrimonio, en
sintonia con los objetivos curriculares.
3.Promover la conservacion y la
preservacion del patrimonio cultural
material e inmaterial por medio de
diferentes herramientas tradicionales y
digitales, como una alternativa actual y
accesible.
Este planteamiento considera el patrimonio
COMO Uun recurso transversal, capaz de
generar aprendizajes significativos 'y de
alentar la participacion de estudiantes,
familias y comunidades. Tal como senala
Tilden (1957, pp. 3-9), la educacion patrimonial
no se limita a transmitir informacion, sino que

busca generar un vinculo emocional que
motive el cuidado y la preservacién de aguello
gue nos identifica.

Metodologia

La forma de trabajar combinaba actividades in
situ, en distintas escuelas de la Region del
Maule y con visitas a los laboratorios del
Centro de Documentacion Patrimonial. En
estos espacios, los estudiantes y docentes
participan en talleres teoricos, practicos vy
reflexivos, donde se introducen conceptos de
patrimonio, técnicas basicas de conservacion
y herramientas de digitalizacion.

A su vez, los docentes reciben una guia
patrimonial con actividades alineadas al
curriculo en asignaturas como historia,
lenguaje, artes y tecnologia, las cuales pueden
aplicar o modificar dependiendo al contexto
sociocultural de sus alumnos. Este material
ha permitido extender el trabajo patrimonial
mas alla de los talleres iniciales, posibilitando
gue continle como parte de la practica
pedagdgica regular.

Experiencias en terreno

Uno de los proyectos emblematicos realizado
fue: jSalvemos nuestra Memorial: Articulacion
de centros de documentacion escolar y
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formacion de clubes patrimoniales. Una de las
caracteristicas distintivas de la experiencia ha
sido la incorporacién activa de la comunidad
escolar y las familias en los procesos de
rescate patrimonial. Un ejemplo significativo
es el proyecto desarrollado por los alumnos
de la Escuela Arturo Prat Chacon y la
comunidad de San Clemente, quienes
reunieron diversos elementos para dar forma
a una exposicion en torno a la memoria
agricola de la comuna. Palas de madera de
alamos usados para la faena de los porotos,
prensas para la construccion de viviendas y
carros, son herramientas agricolas que datan
de fines del siglo XIX y comienzos del XX, y
que fueron heredadas por tres generaciones
de agricultores de la zona. A través de estos
elementos se puede explicar la tecnologia
empleada en las distas producciones y sirven
ademas como arbol genealogico familiar de

Fig. 1. Exposicion de objetos con caracter
patrimonial reunidos por los alumnos y la
comunidad de la Escuela Arturo Prat Chacon de
San Clemente. Claudio Pereira, 2016.
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sus propietarios. La muestra, que ademas
contiene fotografias, cédulas de identidad de
los antepasados, artefactos domésticos y
ejemplares del diario El Puelche de la década
del 50, es un recorrido profundo por la faena
del campo y por sus protagonistas, para la
valoracion de las nuevas generaciones. La
exposicion estuvo abierta a la comunidad y fue
la culminacion del proyecto en el
establecimiento educacional, fortaleciendo asi
el sentido de pertenencia y la identidad
colectiva. (Fig.1).

Otro caso relevante corresponde a la comuna
de Chanco, donde se realizd un taller
presencial y fueron los propios estudiantes, de
primer ciclo basico, quienes reunieron

Fig. 2. Taller de conservacion y digitalizacion
realizado en la Escuela de Chanco, estudiantes de
primer ciclo basico. Katina Vivanco, 2024.

material como fotografias y cartas que
trajeron de sus casas. En el taller aprendieron
a digitalizar este material utilizando un
prototipo de escaner creado con carton,
disenado para ensamblarse facilmente vy
permitir el uso de teléfonos celulares o
tabletas como escaneres. Este dispositivo,
junto con un software especifico para
formatos de hasta tamano oficio, facilitd la
preservacion digital del patrimonio familiar y
escolar, demostrando que la innovacion
tecnologica puede ser accesible y replicable
en diferentes contextos, utilizando minimos
recursos. (Fig. 2).

Estas experiencias han generado un impacto
concreto: numerosos  docentes  han
continuado  trabajando con  contenidos
patrimoniales como parte del proceso de
aprendizaje de los alumnos, integrando
proyectos de recopilacion oral, archivos
escolares y exposiciones comunitarias.

Resultados preliminares

Los resultados observados desde 2015 son
alentadores. Los estudiantes muestran un
interés creciente por los temas patrimoniales
y logran comprender mejor la importancia de
resguardar su herencia cultural. Los docentes,
por su parte, valoran las guias patrimoniales
como un recurso Util e innovador para
enriguecer su ensenanza. Asimismo, la activa
participacion de las familias y comunidades
escolares ha permitido consolidar al
patrimonio como un elemento vivo, gque Nno
solo se estudia, sino que se comparte y se
resignifica en la vida diaria.

Educacién Patrimonial en la Region del Maule: talleres escolares, estrategias, aprendizajes y proyecciones
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Conclusiones Prats, Lloreng, 1997. Antropologia vy
patrimonio. Barcelona: Ariel.

La experiencia desarrollada en la Region del
Maule confirma que es posible implementar
estrategias de educacion patrimonial efectivas
y sostenibles, aun en contextos de mayor

vulnerabilidad  territorial.  El  enfoque .,
participativo, que integra a escolares, UNESCO, .2003' Conver_mon_ para  la
salvaguardia  del  patrimonio  cultural

docent_es, far_nl_ll_as Y com_umdades,_ ha inmaterial. Paris; UNESCO.
permitido sensibilizar sobre la importancia del
patrimonio y favorecer su apropiacion activa
como parte del proceso educativo.

En linea con la Convencion de la UNESCO
(2003, art. 2), esta experiencia confirma que el
patrimonio debe entenderse como un proceso
Vvivo, que se recrea con la participacion de las
comunidades y que cobra sentido en la
medida en que se transmite y resignifica
colectivamente. Asi, el uso de recursos
didacticos accesibles —como la digitalizacion
mediante dispositivos de bajo costo— y la
construccion de archivos comunitarios ha
evidenciado el potencial de la innovacion
pedagodgica para democratizar el acceso al
patrimonio. De esta manera, se proyecta que
estas iniciativas contribuyan a consolidar una
conciencia  patrimonial  desde  edades
tempranas, promoviendo sociedades mas
comprometidas con la memoria y la identidad
cultural a largo plazo.

Tilden, Freeman, 1957. Interpreting our
heritage. Chapel Hill: University of North
Carolina Press.
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Foto 1: almacenamiento de piezas arqueolégicas con nj#eriales acidos.
Foto 2: Cambio de materiales acidos por materiales amortiguan tés neutros.
Foto 3: Conservacion preventiva de objetos arqueologicos.

Foto 4: Exposicion “Arte y tecnologias del Pert Milenario”

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.
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DESENVOLVIMENTO DE METODOS DE LIMPEZA SUSTENTAVEL PARA REMOCAO DE FULIGEM NO
TRATAMENTO DE PECAS RESGATADAS DO INCENDIO DO MUSEU NACIONAL
Introdugao *Luiza Amaral

O presente trabalho tem o intuito de apresentar a pesquisa em sistemas de limpeza de baixa toxicidade desenvolvida a partir do

tratamento de pecas resgatadas do incéndio do Museu Nacional/l UFRJ (2021-2024). Dentre o horizonte de possibilidade de sistemas de
limpeza de baixa toxicidade, como uso de nanofluidos, liguidos idnicos (ILs), solventes verdes, enzimas (BAGLIONI et al., 2009; GUEIDAQ,
2021; GHELAZZI;BAGLIONI, 2023) entre outros, oplou-se pelos géis de limpeza. Escolha baseada na disposigéo de maleriais e estrutura
do |laboratério para produgdo dos sistemas gelificados. Foram desenvolvidos géis rigidos como o de Agarose e oulra classe de géis como o
de PVA-Bérax, composto por alcool polivinilico e tetraborato de sédio, carregados com quelantes & suftaclantes. Sendo o segunde, um tipo
de gel i

s ; lAats dant:

e pelas car de self-healing, propri e a0 em superficies heterogenas.
A opgao pelos géis viabilizou um maior controle de penetrabilidade e capilarizagio dos fluidos de limpeza utilizados, solugbes
complexas aquosas e ndo aquosas aprisionadas nos géis.

As superficies do material tratado, estelas egipcias compostas por pedras calcanas (limesfone), apresentavam elevado grau de
fragilidade visto a ag@o de diversos agentes de deterioragdo durante e apés o incéndio. As estelas egipcias séo conslituidas por material
inorgénico e possuem inscrigdes (hieroglifos) em alto e baixo relevo. Este material encontrava-se fragmentado, acometido por processos de
carbonatagdo, e coberto por densa camada de fuligem, o que por sua vez dificultava a legibilidade da obra. Outro fator que dificullou o

levad de

processo de limpeza foi condigio fragil da superficie de determinados exemplares, estelas que ap um
¢io dos p de li

sobre a superficie (movimentos de fricggo com uso do swab). Meste ponto, viabilizada pelo gel de agarose, com menor veiculagéo de

delaminagio. Por isso, a opgao pelo uso dos sistemas gelificados viabili a p sem agao mecanica

solvente. Ademais, seu uso também faverece uma umidificagdo controlada da superficie, via siné a0 de solven

G a partir dos
poros do gel de limpeza em contato com a superficie.
A fuligem & um composto particulado, de dimensdes diferentes, oriundo da pirdlise dos maleriais acomelidos pelo fogo. Esta presente

na superficie dos materiais resgatados do incéndio, e, em alguns casos, apresenta dificuldades para sua remogao dado que nao se trata de

uma simples ir com possibili de [t

tanto a multiplicidade de

¢l com trincha macia, ou por aspiragao ou pincel de sopro. A dificuldade

deste processo d

calcinados no incéndie do museu, gerande um subsiralo complexo, como
também pela formagdo de camadas de fuligem que se compactam ao longo do tempo. No caso da multiciplicidade de materiais pirolisados,
cada um deles pode reagir de modo diferente em contato com cada um dos substratos dos materiais resgatados (SPAFFORD-RICCI &
GRAHAM, 2000, p.45). O que por sua vez torna ainda mais complexo o processo de limpeza dos diversos materiais resgatados.

Tendo em vista tal complexidade, aliado ao desenvolvimento dos sistemas de limpeza sustentaveis, com uso métodos mais seletivos
& minimamente invasivos, esta pesquisa propbe contribuir para difusdo do uso dos géis como altemativa aos tradicionais solventes
Ivents” (1981).

solventes como o tolueno, o xileno, timol, formamida (FA) e outros, ainda utiizados nos processos de limpeza e preparagio de adesivos e

mapeados por Liliane in-Kleiner na pu ‘Les , contribuir para a substituicdo da aplicagdo de

outras solugdes utilizados pelos profissionais da area.
*Professom Adjania da Universidade Federal do Rio de Jimeiro (UFRI).

_ A
Folo 1: obra apos intervengoes; Foto 2 processo de limpeza com gel de pva-boraximagem: Luiza Amaral

Objetivos

Desenvolvimenio de pesquisas na area de si

de limpidetaded

para a remogdo de fuligem. Adensamenio de pesquisa

com modificadores de viscosidade, método de limpeza mais seguro e seletivo para tratamento de superficies gue trabalha com os principios da quimica

Foi realizado levantamento de artigos sobre tratamentos sustentiveis em casos de obras acometidas por camadas de fuligem. Dentre as
de interfaces. Os géis atuam no aprisionamento dos fluidos e liberagdo controlada de solventes. Na aplicacio deste sistema de limpeza, surfactantes e
tecnologias e materiais iveis no texd ileiro, optou-se pela realizagio de testes com géis de agarose & PVA-Borax. Os quais foram
quelantes, assim como as enzimas, podem compor uma soluga F aprisionada pelas ligagbes cruzadas (cross-linking) dos géis, compondo
realizados em fragmentos de estelas (pedra calcaria), sem inscrigies e em estado avangado de delaminagéo e esfoliagio (amostras de sacrificio). Com
uma estrutura tridimensional.

base no esludo de Al-Emam, E., Motawea, A.G., Caen, J. et al (2021), os géis foram carregados com: (1)Triton X-100 & EDTA (dissddico); (2} solugao

de saliva sintética, (3) carbonato de aménio. EDTA e hidréxido de aménio (2021,p.7). Os testes executados pelo artigo de Al-Emam, E.. Motawea, A.G.,

Caen, J. ef al (2021), ceniram-se no uso dos géis de PVA-bdrax. Nos procedimentos tados, utiizamos lambé

0s géis rigidos de agarose dado a
fragilidade da superficie de algumas estelas. Neste processo, foi levado em consideragde o grau de limpeza, alteracfes posteriores, grau de

[+ lysa
penefrabilidade, eficiéncia no processo de limpeza, interagdo com a sgggr'{fég?e possiveis residuos, observados via iluminagdo com espectro ultra-
Para o procedimento de limpeza, os testes indicaram a eficécia do gel de agarose puro e caregado com solugdo de saliva sintética. O gel de PVA

b gy r(&glmm_carbun ato de amdnio (3% viw), EDTA (0,3% wiw) e hidréxido de aménio (0,3 viw) (Ibidem, 2021,p.7).
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Biodeterioro del Patrimonio Bibliografico y Biodiversidad Microbiana.
Experiencias de la Biblioteca Nacional da Colombia

Luz Stella Villalba Corredor

:,b'i,“r BIODETERIORO DEL PATRIMONIO BIBLIOGRAFICO Y BIODIVERSIDAD &% ikl
C°"j’"’b'° f MICROBIANA EXPERIENCIAS DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE COLOMBIA N
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1. INTRODUCCION

Desde el 2012, el Laboratorio de Ciencias del Centro de Conservacion de la Biblioteca Nacional de En la actualidad, los organismos aislados y evaluados han brindado conocimiento para las lineas de
Colombia, ha monitoreado y analizado la microbiota ambiental de sus reservas técnicas, asi como la investigacion en patologia documental, bioprospeccion, productos de control; y como bioindicadores
asociada al microbiodeterioro de sus colecciones en diferentes soportes. de la calidad del aire y su posible relacion con el cambio climético.

2. METODOLOGIA Y ANALISIS

a. Aislamiento a partir de tres matrices: b. Identificacién: Microbiologia c. Estudio de caracteristicas especiales d. Micror i iados a
-Aire: Método de impacto tradicional: Claves taxonémicas Metabolitos secundarios invertebrados/insectos
-Colecciones: audiovisuales, libros y Enzimas: Celulasas, amilasas, proteasas
Mobiliario: Estanteria Pigmentos:

3. RESULTADOS Y HALLAZGOS

-Total de géneros microbianos conservados 32; y un grupo significativo por w Penicilliurn spp. Microbiota a partir de las colecciones con biodeterioro T Microbiota a partir del aire de las reservas BNC
establecer, relacionado como NN y micelya sterilia (32%) B Aspergillus spp. W Aspergillus sp.
-Total de morfotipos microbianos: 440 entre los diferentes géneros = Cadosporum spp- 2 Cadosporiim 5. 1% 1% 1% 1% \T”’/ % 1w
Y o P : sl e - ' Paccilomyces sp u Paecilomyces sp 1% 1%| 2%
Géneros de mayor incidencia en biodeterioro: Penicillium spp. (17.5%) y itaip e B Trichoderma sp \ D

3%

Aspergillus spp. (16%) y de impacto en la matriz aire: Micelya sterilia y el grupo - u Mycelia sterilia

de organismos por identificar denominado NN = Fusariom spp.

2%
uN \

e B el : u Phoma sp.
-En cuanto a la actividad enzimatica del total de géneros evaluados el 62% de wSyncepholastrurn spp. u Scopulariopsis sp.
los géneros son celuloliticos, seguido de los proteoliticos y ~ amiloliticos. & Phomaspp. W Fusarium sp.

m Syncephalastrum sp.
 Alternaria sp.

® Geotrichum sp.

u Pestalotia sp.

u Acremonium sp.

At

-Se evidenciaron géneros productores de pigmentos: Aspergillus spp.,
Penicillium spp., Cladosporium spp., Micelia sterilia y Epicoccum spp.
Extraccion y caracterizacién: Antraquinonas

B Geotrichum spp.
= Pestalotia spp.
m Acremonium spp.

-Importante el aislamiento de géneros xerdfilos a partir de las colecciones con m Absidia spp. u Absidia sp.
biodeterioro. Se incluye para 2025 monitorear microflora xeréfila y correlacionar 8 Mueor spp. :gf:;j:,’,fs";p
con variables climaticas para ver su posible relacién con el cambio climatico. wmueorel u Curvularia sp.
De la microbiota recuperada de los invertebrados/insectos, Penicillium spp. y e W Chaetomiurn sp.

W Acrospeira sp.
W Nigrospora sp.
= Cephalosporium sp.

Cladosporium spp. fueron significativos. = Curvularia spp.

-Las comunidades microbianas se asocian al entorno, su medio, a la presencia

' Chaetorium spp.

B Acrospeira spp.

. ) st bt g Aerobasidium sp.
de material particulado y las actividades humanas. La microbiota ambiental es un & Nigrospora spp. " ufgg/a‘;:n:.u;.j i
reservorio potencial (NN) de nuevos compuestos de importancia biotecnoldgica & Cephalosporium spp. Botrytis sp.

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.
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Aspectos metodolagicos del plan de conservacion documental y plan
de preservacion digital del patrimonio documental archivistico

1. INTRODUCCION

En el contexto actual uno de los compromisos
tecnicos y operativos de los archivos es la
conservacion documental y la preservacion
digital del patrimonio documental archivistico,
cuyo objetivo es asegurar el acceso, asi como
la integridad fisica y funcional de los soportes
y medios de registro, ademas de contribuir a
la preservacion de la memoria institucional y
social.

En Colombia, en virtud del desarrollo
normativo surtido en las Ultimas décadas, la
conservacion documental y la preservacion
digital se consideran integralmente dentro de
la Preservacion Digital a Largo Plazo, la cual a
SU vez es un proceso propio de la Gestion
Documental que se materializa a través de un
instrumento archivistico denominado “Sistema
Integrado de Conservacion” que equivale a un
manual técnico y operativo. Esto implica un
conjunto de politicas, estrategias y medidas
preventivas y correctivas destinadas a
garantizar que los documentos de archivo
sean accesibles, integros y disponibles, en
conformidad con un marco regulatorio, técnico
y administrativo.

En esta oportunidad para el desarrollo de este
documento, se abordard una reflexion sobre
los fundamentos conceptuales, normativos y
técnicos de este proceso archivistico y los
productos que de él se derivan, basandonos
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en la experiencia local y haciendo hincapié en
la conservacion. Estableciendo, en primer
lugar, la definicion, alcance, limites entre
conservacion documental y la preservacion
digital, asi como los niveles de intervencion.
En segunda instancia, se proporcionaran
herramientas tedricas para el abordaje del
Plan de Conservacién Documental (PCD) y
sus limites frente al Plan de preservacion
digital, siendo el PCD de aplicacion a medios
fisicos, analdgicos e infraestructura.
Finalmente se revisaran aspectos
administrativos y técnicos como mecanismos
esenciales que garantizan la salvaguarda vy
proteccion oportuna de los acervos
documentales, dentro de un marco de eficacia
y transparencia, las cuales en conjunto se
esperan brinden elementos de referencia al
publico en general para el abordaje del Plan
de Conservacion Documental en archivos y
sus limites frente al Plan de Preservacion
Digital.

1.1 La relacion técnica y conceptual entre
la Funcidn Archivistica, la Gestion
Documental y la Administracion de
Archivos y su relacion con la conservacion
documental y preservacion digital

A partir de lo establecido en la Ley General de

Archivos en Colombia “La funcién archivistica
es el conjunto de procesos y principios que
rigen la gestion integral de los documentos,
desde su creacion o recepcion hasta su
conservacion, organizacion, valoracion vy
difusién”. Su objetivo es asegurar que los
documentos de archivo se conserven y se
puedan consultar de manera eficiente,
protegiendo asi los derechos, la memoria y la
historia de las personas y organizaciones. (Ley
594 de 2000).

La funcion archivistica articula de manera
organica los procesos archivisticos de la
Gestion Documental a partir de la funcidn
dada al Estado frente a los archivos. Su
naturaleza es técnica y su alcance es nacional,
institucional y ético, pues asegura la debida
organizacion y trazabilidad de la informacion y
la funcion de los archivos, garantizadora,
perpetuadora y probatoria.

Por su parte, la Gestion Documental da forma
operativa a esta funcion, estableciendo
politicas, procedimientos y sistemas que
regulan el ciclo vital de los documentos,
acompanada de la administracion de archivos,
donde se convierten en conjunto en un
espacio donde convergen las politicas de
informacion, las necesidades institucionales y
los estandares técnicos que rigen la
organizacion documental.

Estas tres dimensiones “funcion archivistica,
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gestion documental y administracion de
archivos” no son compartimentos separados,
sino un entramado funcional que sostiene la
autenticidad, integridad y accesibilidad del
patrimonio  documental.  Desde  esta
perspectiva, las acciones de conservacion y
preservacion son elementos transversales
gue concretan la Gestion Documental en una
practica institucional, técnica, tecnoldgica y
operativa.

Ahora bien, para ahondar en el proposito de
este documento, vamos a remitirnos de
manera muy general a los origenes de la
conservacion documental (como técnica) que
no ha estado apartada de los cambios
sociales. En la colonia y la republica el origen
y la estructura de los archivos estuvieron
influenciados por las dinamicas de poder y
practicas administrativas, lo gue condiciono su
interpretacion.

Los acervos documentados desde el siglo XVI
manuscritos, Impresos primigenios,
protocolos notariales y fuentes eclesiasticas,
consignaron decisiones legales,
administrativas y cuestiones sociales. Durante
la colonia, los cabildos, parroguias vy tribunales
generaron archivos que funcionaban como
instrumentos  fiscales y  politicos; su
conservacion respondia a la utilidad, no a una
conciencia patrimonial. Con la independencia
del siglo XIX, influenciada por la Ilustracion y
la Revolucion Francesa, la conservacion
resalta como un mecanismo para garantizar
la accesibilidad, la memoria y la identidad. Se
establecieron  archivos  nacionales vy
bibliotecas  publicas, aungue sin  un
fundamento técnico adecuado frente a este
asunto.

El siglo XX representd un cambio significativo:
la expansion de la investigacion, el
fortalecimiento del Estado y la
profesionalizacién promovieron la

archivistica y la normativa relativa a la
organizacién y conservacion. Se pasd de un
enfoque preservacional-burocratico a una
gestion de la informacion. No obstante,
persistieron carencias  en personal,
financiamiento y comprension: la
conservacion se limité al mantenimiento
basico, a actividades super especializadas, lo
cual trajo consigo sus bondades y sus
desaciertos en especial para América Latina
por su nivel de desarrollo social, econdmico y
cultural.

En las Ultimas décadas, debido a la
transformacion  digita, la  conservacion
documental y la preservacion digital ha
reconfigurado el ambito como se aborda y
entiende el proceso del cual derivan. Segun
Voutssas Marquez (2009), la conservacion
documental ha trascendido el papel,
extendiéndose al ambito digital, lo que revela
un “oximoron cultural”: sociedades de la
informacién con escasa conciencia de la
preservacion digital.

En  América Latina, las disparidades
tecnologicas y econdmicas restringieron las
respuestas. En comparacién con los
programas europeos Yy norteamericanos, la
region ha acumulado iniciativas dispersas. En
Colombia, la Ley de Archivos (2000) facilitd
progresos  basados en  experiencias
internacionales, pero su ejecucion enfrentd
dificultades técnicas; la preservacion a largo
plazo, con énfasis en lo digital cobré impulso
tras 2012 vy actualmente parece estar
estancada desde el ambito de las politicas

publicas, pero no asi desde iniciativas
particulares.

Es decir, tanto la conservacion como la
preservacion, evolucionaron conforme las
dinamicas sociales y técnicas, donde hoy en
dia no sélo se observa una transversalidad en
este proceso de la Gestion Documental, sino
gue llama la atencion la relevancia que
adquiere frente a la funcién administrativa y a
los ejes de patrimonio, identidad y memorias
diversas. Donde el desafio mas fuerte es
concienciar a la sociedad y a las autoridades,
frente a su abordaje, limites, productos y
mecanismos para asi establecer politicas
sostenibles que integren la conservacion fisica
y la preservacion digital como elemento
esencial para garantizar custodia, integridad,

unidad y disponibilidad de la informacion.

1.2 Conservacion Documental y
Preservacidn Digital (definicién, alcance,
niveles de intervencidn)

La practica archivistica demanda una
precision conceptual: conservacion,
preservacion y restauracion no son sinénimos,
sino aspectos y niveles definitorios frente al
acercamiento al patrimonio  documental
archivistico con objetivos, escalas vy
metodologias distintivas tanto en lo fisico
como en Lo digital.

En el ambito latinoamericano, la conservacion
hace referencia al conjunto de medidas
destinadas a proteger los documentos con el
fin de prolongar su vida util. Segun Carpallo
Bautista (2004), en la tradicion latina la

Aspectos metodolégicos del plan de conservacion documental y plan de preservacion digital del patrimonio documental archivistico
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conservacion integra tanto la preservacion
preventiva “acciones orientadas a anticipar y
evitar el deterioro” como la restauracion,
dirigida a recuperar o reparar documentos
danados.

La conservacion documental se centra en la
integridad fisica de los soportes: papel,
pergamino, microfilmes, cintas magnéticas o
fotografias. Incluye acciones como el control
de temperatura y humedad, el
almacenamiento especializado, la limpieza, la
encuadernacion. Su alcance, por tanto, es
material y preventivo.

La preservacion es un concepto mas amplio.
En la tradicién anglosajona se entiende como
las acciones dirigidas a anticipar, prevenir y
detener el deterioro, garantizando la
permanencia de los documentos en el tiempo

(Boomgaarden, 1993). Para la IFLA la
preservacion involucra tanto  aspectos
técnicos como  administrativos:  politicas

institucionales, financiamiento, capacitacion de
personal y métodos de almacenamiento.

En el ambito digital, la preservacion se
redefine: no es suficiente “conservar bits”, es
necesario garantizar la legibilidad e
interpretabilidad ante la obsolescencia de
hardware, software y formatos. InterPARES lo
define como politicas, principios y estrategias
para estabilizar fisica y tecnolégicamente los
objetos digitales, preservando su contenido
intelectual. Sus herramientas comprenden la
migracion de formatos, la emulacion, la
normalizacion de  metadatos 'y el
almacenamiento redundante. La prioridad se
transfiere del soporte a la continuidad
semantica y funcional del contenido.

La "restauracion” es una intervencion directa

destinada para restituir, en la medida de o
posible, el estado y los valores estéticos del
documento fisico (por ejemplo, reintegracion
de elementos faltantes, desacidificacion). En el
ambito digital, la nocién clasica no se aplica a
los archivos administrativos; el equivalente es
la recuperacion de informacion comprometida
(forense digital, reconstruccién de bases de
datos), siempre con trazabilidad.

Esta claridad conceptual es esencial para
nuestros contextos, donde la gestion
documental convive con las transformaciones
tecnoldgicas y las demandas sociales. La
UNESCO reconoce el valor universal del

patrimonio, pero los archivos aportan
especificidad juridica y probatoria que
requiere politicas diferenciadas en

comparacion  con  algo  estrictamente
bibliografico. Por lo tanto, es fundamental
diferenciar entre conservacion preventiva,
curativa y restauracion, especialmente en el
ambito digital, donde las dindmicas de
deterioro  difieren de las fisicas. La
preservacion de documentos es cultural v,
ademas, asegura derechos al mantener la
autenticidad, integridad y veracidad de los
testimonios.

En Colombia, los “Niveles y Criterios de
Intervencién” se rigen por principios de
intervencién minima (AGN, 2000),
compatibilidad 'y, cuando es posible,
reversibilidad de materiales y métodos,
acompanados de una  documentacion
exhaustiva. Tres conceptos estructuran el
criterio  técnico: (1) Unidad del objeto
documental: preservar  sus  valores
informativos, estéticos, historicos y legales en
su contexto integral; (2) Unidad del soporte y
de la imagen/medio: el soporte y el trazo son

interdependientes, por lo que la intervencion
en uno impacta al otro; (3) Integridad fisica:
cualquier accion provoca alteraciones, por
minima que sea, lo que requiere una
evaluacion previa de estabilidad, durabilidad,
compatibilidad y legibilidad.

Los niveles operativos son: La conservacion
preventiva (estabilizar antes de intervenir) se
enfoca en contextos y colecciones a traves de
marcos legales de acceso y custodia, politicas
institucionales, monitoreo ambiental, control
de plagas, planes de emergencia, protocolos
de manipulacion, registro y capacitacion; su
objetivo es gestionar riesgos, reducir costos
futuros 'y minimizar la necesidad de
tratamientos invasivos. Conservacion curativa
(intervencion directa para detener procesos
nocivos), pertinente en casos de fragilidad o
deterioro acelerado: desinfeccion especifica,
limpieza controlada, eliminacion de elementos
perjudiciales, correccion de plano, refuerzos y
ajustes de  encuadernacion;  requiere
reversibilidad y respeto por las “huellas del
tiempo”, especialmente en fondos probatorios
(judiciales, administrativos, derechos
humanos). La restauracion, entendida como la
restitucion de valores estéticos y formales
para facilitar la comprension y el uso, depende
del contexto, la funcién del documento que
determina la accion; no "embellece” ni falsifica
la historia material.

El Sistema Integrado de Conservacion (SIC) de
Colombia, establecido por la Ley 594 de 2000,
da vida a esta vision y a partir de la década del
2010 lo integra como un instrumento
archivistico enfocado en la permanencia,
autenticidad y accesibilidad de la informacion
a lo largo de todo el ciclo de vida. Esta
compuesto por el Plan de Conservacion

Aspectos metodolégicos del plan de conservacion documental y plan de preservacion digital del patrimonio documental archivistico
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Documental  (para  soportes fisicos vy
analogicos papel, pelicula, magnético, optico,
extraible) y el Plan de Preservacion Digital a
Largo Plazo (para materiales digitales nativos

y  digitalizados:  migracion,  emulacion,
metadatos, redundancia). Mediante una
metodologia de disefo, actualizacion e
implementacion, el SIC combina la

conservacion fisica y la preservacion digital,
consolidando la transparencia, la
sostenibilidad institucional y la garantia del
derecho de acceso a la informacion.

Imagen No.1. Estructura del Sistema Integrado de
Conservacion. Fuente: Elaboracion propia.

2. MARCO REGULATORIO PARA LA
CONSERVACION DOCUMENTAL Y LA
PRESERVACION DIGITAL EN
ARCHIVOS

El marco regulatorio para la conservacion
documental y preservacion digital tiene su
fundamentacion sobre normas

internacionales y nacionales cuyo fin ultimo es
asegurar el acceso.

La UNESCO, a traves de su Programa
Memoria del Mundo, reconoce que el
patrimonio documental como parte de una
herencia a la sociedad que debe ser
conservada y disponible para todos sin un
final previsto. Asimismo, el ICA (Consejo
Internacional de Archivos) la IFLA (Federacion
Internacional de Asociaciones e Instituciones
Bibliotecarias) y el project InterPARES han
formulado directrices que sirven como
referente para la preservacion a largo plazo
de documentos digitales auténticos y fiables.
En el ambito latinoamericano, las
legislaciones nacionales de archivos incluyen
disposiciones sobre conservacion  fisica,
digitalizacion y preservacion digital, conforme
a estandares técnicos internacionales como
las normas I1SO 15489 (gestion de documentos
de archivo) y la 1SO 30300 (sistemas de
gestién de registros). Asi mismo convergen
otros estandares como la ISO 14641:2018
(para la preservacion a largo plazo) y la 1SO
16175 (para entornos de oficina electronica).
Este marco normativo establece la
fundamentacion para desarrollar politicas
institucionales de conservacion y preservacion
gue sean coherentes y adaptadas a las
realidades técnicas, legales y presupuestarias
de cada entidad u organizacion.

2.1 Estandares técnicos en conservacion
de archivos en el modelo colombiano

En el modelo colombiano, la unificacion del
Sistema Integrado de Conservacién (SIC)
como un instrumento archivistico, que
equivale a una “guia” para el desarrollo de la
Preservacion a Largo Plazo, ha sido un

proceso progresivo y acumulativo que integra
leyes, decretos y acuerdos nacionales con
estandares técnicos internacionales (ISO) y

acionales (NTC), con cuatro objetivos
convergentes: fortalecer la funcion
archivistica, desarrollar la Gestion

Documental y administracion de archivos,
asegurar la transparencia institucional y
preservar la memoria documental.

Su trayectoria comienza con la Ley 80 de
1989, que establece el Archivo General de la
Nacion (AGN) y lo designa como la autoridad
competente en la organizacion, conservacion
y difusion del patrimonio documental. Desde
entonces, la conservacion se transforma de
una mera practica técnica en una politica
publica destinada a la proteccion del
patrimonio.

El cambio cultural se consolida con la Ley 397
de 1997, enmendada por la Ley 1185 de 2008,
gue integra explicitamente el patrimonio
documental en el patrimonio cultural de la
Nacion y asigna al Ministerio de Cultura y al
AGN responsabilidades en la recopilacion,
organizacion, conservacion y difusion. La
conservacion asume, por ende, dimensiones
identitarias y de acceso ciudadano.

La piedra angular se establece con la Ley 594
de 2000 (Ley General de Archivos), que
establece directrices para la gestion
documental y, en su Titulo XI (arts. 46-49),
impone a todas las entidades publicas la
obligacion de implementar un Sistema de
Informacién de Archivos (SIC) a lo largo del
ciclo de vida de los documentos. Dos
conceptos son fundamentales. el "archivo
total" (gestién vitalicia desde la creacion hasta
la disposicidn final) y la transversalidad de la
conservacion como obligacion continua, mas

Aspectos metodolégicos del plan de conservacion documental y plan de preservacion digital del patrimonio documental archivistico
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alla del archivo histérico. La normativa del
siglo XXI requiere procedimientos y una
estructura institucional. Los Acuerdos AGN
047, 049 y 050 de 2000 (derogados) abordaron
aspectos de infraestructura, prevencion del
deterioro y control de acceso con fines de
conservacion. El Decreto 2578 de 2012 definid
los objetivos del Sistema Nacional de
Archivos; el Decreto 2609 de 2012 establecio
la Preservacion a Largo Plazo como un
proceso transversal y regulo la preservacion
de documentos electronicos; el Decreto 1515
de 2013 ordend la transferencia secundaria de
documentos de valor permanente, haciendo
hincapié en la integridad y autenticidad.

En este contexto, el Acuerdo AGN 006 de 2014
(derogado) establecié un precedente: define el
Sistema de Informacion de Conservacion (SIC)
como un “conjunto de planes, programas,
estrategias, politicas, procesos y
procedimientos de conservacion documental y
preservacion digital, en el marco del archivo
total” y lo organiza en dos componentes
complementarios: el Plan de Conservacion
Documental (PCD) para soportes fisicos y el
Plan de Preservacion Digital a Largo Plazo
(PPDLP) para documentos electrénicos vy
digitalizados. La conservacion se extiende a la
esfera digital, enfocandose en la accesibilidad,
autenticidad y continuidad tecnologica.

El marco normativo se interconecta con leyes
transversales que afectan la conservacion: a
Ley 1581 de 2012 (Ley de proteccion de datos
personales) establece salvaguardias de
seguridad y confidencialidad; la Ley 1712 de
2014 (Ley de Transparencia) asegura el
derecho de acceso y demanda la
disponibilidad efectiva de archivos; y el

Decreto 1080 de 2015 organiza la normativa
del  sector cultural y  patrimonial.
Simultaneamente, los estandares 1SO y NTC
traducen principios en requisitos verificables:
ISO 15489 (gestion de documentos centrada
en la fiabilidad, autenticidad y accesibilidad),
ISO 11799 (requisitos para depdsitos de
archivo), 1SO 30301 (sistemas de gestidn
enfocados en la mejora continua), NTC 5029
(medicion del volumen documental para la
planificacién de espacios) y NTC 5921
(requisitos de almacenamiento archivistico).
Estas normas transforman la preservacion a
largo plazo en una practica cualificable,
cuantificable y perdurable.

La reciente actualizacion, el Acuerdo AGN 001
de 2024, reorganizo la funcion archivistica y
reafirmo que el SIC es un componente del
Programa de Gestidon Documental (PGD),
incorporando avances anteriores y abordando
desafios de digitalizacion masiva, gestion de
archivos electrénicos y coherencia normativa
territorial. De acuerdo con el Decreto 1080 de
2015 y los articulos 46-49 de la Ley 594, se
establece la obligacion de elaborar PGD que
integren tecnologias y principios archivisticos,
mientras que las leyes 1581y 1712 fortalecen
la relacion entre conservacion, proteccion de
datos, acceso a la informacién y democracia.
En resumen, desde la década de los ochenta,
Colombia evolucion6 de una perspectiva
tecnicista hacia una arquitectura integral que
integra patrimonio, tecnologia y derechos
ciudadanos. Generar instrumentos que den
cuenta desde un enfogue técnico y operativo
de este trasegar ha sido un logro indiscutible,
pero gque se ha visto permeado por su escasa
implementacion y comprension en el marco
de la gestion documental desde sus diferentes

perspectivas. Su fin Ultimo asegurar que los
documentos “en cualquier formato” se
mantengan accesibles, auténticos y confiables
como evidencia de la memoria institucional y
nacional.

3. ELABORACION DEL PLAN DE
CONSERVACION DOCUMENTAL

La conservacion documental es fundamental
para la gestién documental. En Colombia,
como se ha venido exponiendo el Sistema
Integrado de Conservacion (SIC) que opera
COMO un marco normativo y técnico gque
coordina politicas, programas y estrategias
para garantizar la integridad, autenticidad y
accesibilidad de los documentos a lo largo de
su ciclo de vida.

Para lograr una comprension sobre el alcance
del Plan de Conservacién Documental (PCD)
del SIC, es necesario armonizar dos contextos:
el marco tedrico de la archivistica y el estado
del arte de la conservacion, lo cual
historicamente parece estar disociado en
muchos contextos.

La Ley 594 de 2000 requiere que las entidades
publicas desarrollen un SIC que integre cada
etapa del ciclo vital (art. 46), lo que
fundamenta la elaboracion de planes para
documentos fisicos y digitales. En dicho

diseno, el diagnostico constituye  su
fundamentacion:  identifica  caracteristicas
técnicas y tecnoldgicas, infraestructura,

riesgos ambientales, bioldgicos y humanos, y
funciona simultaneamente como herramienta
técnica y de gestion. Es mas, teniendo como
referencia lo expuesto por Peniche y Gallardo
(2022), un documento de estas caracteristicas
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debe conocido y estandarizable, por el publico
objetivo ya que de ello dependen la
planificacién y las politicas de conservacion.
De @ misma manera, el consenso
internacional  favorece la  conservacion
preventiva y la gestion del riesgo en lugar de
la restauracién individualizada  (Keene,
Appelbaum, Caple; Harvey y Mahard). Las
experiencias de Espana y las propuestas
metodoldgicas en México (Peniche y Gallardo)
enfatizan el diagndstico como un registro
flable para desarrollar sistemas de
informacion aplicables y comparables vy
elementos esenciales para el desarrollo de un
Plan de Conservacion.

A pesar de este respaldo, la comprension para
el diseno y la implementacion del PCD en
Colombia es desigual. Problemas persistentes
de incomprension de las tecnologias vy
materiales de archivo, persistencia en
deterioros  fisicos  (humedad, plagas,
iluminacién y manipulacién), deficiencias en
infraestructura (ubicacién o estructuras poco

adecuadas, falta de control ambiental vy
seguridad), escasez de recursos vy
capacitacion, 'y una  implementacion

fragmentaria de la normativa, que en conjunto
impactan la continuidad administrativa, la

rendicion de cuentas y la memoria
institucional.
Por lo anterior, resumiendo:

metodoldgicamente, un PCD debe basarse
sobre un diagndstico robusto, manifestarse en
programas coherentes con normativas
nacionales e internacionales y administrarse
mediante un proceso de mejora continuos,
equilibrando la transparencia y el acceso (Ley
1712 de 2014) con la proteccion de datos (Ley

1581 de 2012). EL PCD, por ende, va mas alla
de lo técnico: es un compromiso con los
derechos  ciudadanos. La investigacion
aplicada es fundamental para reducir la
discrepancia entre la normativa y la practica,
asi como para fortalecer la funcién archivistica
en Colombia y hasta Latinoameérica.
Desarrollar planes de conservacion requiere
integrar dimensiones administrativas, técnicas
y estratégicas.

Es necesario formular de manera coordinada,
integrando:  diagnostico del estado fisico,
recursos disponibles, competencias del
personal y herramientas tecnoldgicas. El Plan
de Conservacion Documental establece
medidas para salvaguardar los soportes
fisicos y sus entornos vy difiere del Plan de
Preservacion Digital en la medida que este
ultimo  determina  procedimientos  para
asegurar la accesibilidad y autenticidad de los
documentos  electronicos.  Ambos  se
fundamentan en la gestién del riesgo, la
sostenibilidad y la mejora continua.

3.1 Objetivos del Plan de Conservacion
Documental

e Garantizar la estabilidad técnica vy
funcional de los soportes y medios de
archivo donde se registra la informacion.

e Asegurar la autenticidad, integridad vy
disponibilidad de los documentos de
archivo.

e |ntegrar la conservacion documental vy la
preservacion digital con los procesos de
la Gestion Documental y sus sistemas de
informacién resultantes.

e Aportar a la construccion de la memoria
institucional y poner la informacion a
disposicion de la ciudadania.

3.2 Pre-requisitos

Antes de su formulacion, la entidad debe

contar con:

 Diagnostico
archivo.

e Infraestructura fisica y tecnologica.

¢ Personal capacitado.

e Politicas institucionales sobre acceso,
seguridad y conservacion.

e Presupuesto y cronograma definidos.

técnico del estado del

3.3 Desarrollo Componente Administrativo:
Relacion con otros sistemas de calidad e
informacion

Al iniciar este apartado, es importante
enunciar gue ningun proceso ¢ instrumento
archivistico esta desligado de una
armonizacion administrativa, bajo los sistemas
institucionales adoptados. La articulacion del
Sistema Integrado de Conservacion (SIC) con
los sistemas de gestién de calidad (SGC),
ambiental (SGA), seguridad y salud en el
trabajo (SST) y gestién de la informacion (SGI)
crean una estructura institucional efectiva
para la mejora continua y el cumplimiento de
marcos regulatorios nacionales e
internacionales.

Asi mismo, su adecuado desarrollo permite
integrar  principios,  objetivos,  procesos,
indicadores y controles para eliminar
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duplicidades, optimizar recursos y garantizar
eficiencia.
Como parte del Sistema Integrado de Gestion,
el SIC comparte punto en comun con los
siguientes estandares 1SO 9001, 1SO 14001,
ISO 45001 e ISO 27001 donde su propdsito es
la mejora continua y la documentacion
controlada. Esta  convergencia  permite
orientar la  conservacion desde una
perspectiva integral que integra la proteccion
documental de manera eficiente, sostenible
ambientalmente y segura en el manejo de la
informacion.
Ejes de articulacion:

e (Gestion por procesos. Cada elemento del

PCD  (preventivo,  correctivo)  se
estructura Como uUn  Proceso  con
entradas, actividades, salidas e

indicadores, en concordancia con el mapa
de procesos institucional y dependiendo
el enfogque por funciones, procesos,
misional, de apoyo. De esta manera se
asegura la trazabilidad desde la
generacion documental hasta el control
de registros y las acciones resultantes de
auditorfas y revisiones gerenciales.

e Control de riesgos. El PCD por ejemplo,
reconoce factores de deterioro (externos
e internos) y los califica en matrices de
probabilidad e impacto, amenaza vy
vulnerabilidad. Su integracion con SGC y
SGA incorpora estos riesgos en planes de
mitigacion:  infraestructura,  limpieza,
emergencias y continuidad de negocio.

e Documentacidon controlada y mejora
continua. El PCD y el SIC en general,
establecen la forma de crear, mantener y
eliminar documentos garantizando

siempre custodia y conservacion. Se
alinea con el ciclo PHVA, incluyendo
indicadores de conservacion y evidencias
para auditorias internas y externas.

e Articulacion tecnoldgica e informativa. El
PCD del SIC se articula a través del
PPDLP con SGDEA, a travées de
repositorios y esguemas de
interoperabilidad, conforme los siguientes
estandares por ejemplo (ISO 27001, NTC
27002) y de preservacion digital (ISO
14721-0AIS, 1SO 16363). Los metadatos
de preservacion se conectan con los de
gestion y  descripcion  archivistica,
reforzando decisiones, rastreabilidad de
acciones y acceso autorizado.

¢ Integraciones con SGA y SST. Se evita la
contaminacion, se maneja la disposicion
de desechos y emisiones y se mantienen
condiciones ambientales compatibles con
la eficiencia energética. En SST se
dominan riesgos de aseo, manipulacion,
quimicos, biologicos, integrando planes de
conservacion a programas de seguridad
industrial y bioseguridad.

3.4 Desarrollo Componente Técnico:
Programas

El diseno de un Plan de Conservacion
Documental, requiere una estructura que
corresponda con un enfoque integral que
combine, procedimientos estructurados vy
herramientas especificas para asegurar la
sostenibilidad en términos de conservacion de
medios y soportes de archivo. Integrando o
enunciado en apartados anteriores, l0s

enfoques proporcionaran la vision general, los
meétodos ofreceran las directrices operativas y
las técnicas que aportaran las herramientas
para una ejecucion exitosa. De este modo, las
organizaciones pueden garantizar no solo el
cumplimiento normativo, sino también la
optimizacion de recursos y el acceso
adecuado a la informacion clave.

Programa de Capacitacion y Sensibilizacion

e Objetivo: sensibilizar y capacitar a
funcionarios, contratistas y usuarios,
segun sus roles, en conservacion,

mantenimiento y uso de los archivos.

e Alcance: dirigido a  funcionarios,
contratistas y usuarios, relacionados con
el manejo documental.

Programa de Inspeccion y Mantenimiento de
Sistemas de Almacenamiento e Instalaciones
Fisicas

e Objetivo: mantener en buenas
condiciones los espacios y mobiliario de
almacenamiento para garantizar la
conservacion de archivos de gestion,
archivo central e historico.

e Alcance: todos los depositos y areas
donde se custodia la documentacion
generada y la recibida en cumplimiento
de la mision.

Programa de Saneamiento  Ambiental:
Limpieza, desinfeccion, desratizacion vy
desinsectacion.

e Objetivo:  conservar en condiciones
optimas los locales de depdsitos vy
archivos, limpios y libres de material
particulado, microbiolégico y plagas que
amenacen su conservacion.

e Alcance: archivos y locales en donde se
guardan los documentos producidos y
recibidos.
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Programa de Control de Condiciones

Ambientales

e Objetivo: asegurar unas condiciones
ambientales  constantes  (humedad

relativa y temperatura) y unos niveles de
radiacion e iluminacion en los rangos
permitidos para los diferentes soportes.

e Alcance: archivos y locales en donde se
guardan los documentos producidos y
recibidos.

Programa de
almacenamiento

e Objetivo: asegurar las condiciones de
almacenamiento para preservar los
soportes y medios en que se registra la
informacion.

e Alcance: unidades de almacenamiento y
conservacion.

Programa de Prevencion de Desastres,
manejo de Emergencias y Contingencias

¢ Objetivo: Establecer politicas, estructura y
procedimientos  para prevenir y/o
responder en forma oportuna, eficiente y
efectiva a emergencias, desastres o
contingencias que afecten la
documentacion custodiada y generada.

e Alcance: Todos los documentos de
archivo que se custodian y generan en la
Entidad.

Programa de Intervenciones Menores

e Objetivo:  Definir las medidas de
intervencién menor que aseguren la
estabilidad fisica y funcional de los
soportes y canales en que se graba la
informacion.

e Alcance: Todos los documentos de
archivo deteriorados que impidan su
acceso.

Almacenamiento  y Re-

3.5 Estrategias de sostenibilidad y
dinamizacion

Para hablar de sostenibilidad, se necesita
hablar de politicas de largo plazo, inversion en
capacitacion, alianzas entre instituciones,
actualizacion tecnolégica continua. Un plan
sostenible debe anticiparse a los cambios y
adaptarse a ellos sin perder integridad en la
documentacion.

Para que sea sostenible en el tiempo un PCD,
el ejercicio debe estar incorporado al SIC y
este a su vez a otros sistemas (SGC, SGA, SST,
SGI) con enfoque por procesos Y riesgo;
definiendo  politicas,  responsables vy
presupuesto.  Usar  metodologias  de
seguimiento vy auditorias internas para
mejorar continuamente.

Garantizar las condiciones ambientales y de
saneamiento, el mantenimiento de la
infraestructura y el mobiliario, los protocolos
de emergencia y de continuidad.

Articular SGDEA, repositorios y OAIS, ligando
metadatos de contexto, contenido, estructura
y preservacion con administracion vy
descripcion. Profesionalizar el equipo a travées
de capacitacion continua y comunidades de
practica.

Promover la comunicacion y las campanas de
uso responsable. Priorizar las acciones por
criticidad y valor. Hacer alianzas, compras
verdes, economia energética. Recopilar
evidencias y publicar hallazgos.

3.6 Conclusiones: Limites y puntos de
encuentro de la conservacion documental
frente a la preservacion digital a largo
plazo

El patrimonio documental, independiente del
medio o soporte donde esté registrado, es
también parte de la memoria de una sociedad,
su historia, su identidad, sus derechos. Su
proteccién y conservacion no son tareas
aisladas, sino que requieren metodologias
precisas, vision institucional y compromiso
gtico.

Crear un Plan de Conservacion Documental y
un Plan de Preservacion Digital significa
comprender que la memoria no solo se
archiva, se materializa y se salvaguarda cada
dia. Combinar ambos métodos asegura la
supervivencia del documento vy la relevancia
del conocimiento, la cultura y la identidad que
contiene.

Comprender los limites, puntos de
acercamiento y esguema metodologico para
su acercamiento es esencial y el primer paso
en este contexto es entender que en el
proceso Preservacién a Largo Plazo, la
conservacion documental y preservacion
digital a largo plazo coexisten pero no son o
MIsmo.

La conservacion documental vela por
proteger  soportes  materiales  (papel,
pergamino, fotograffa) de agentes de
deterioro; su efectividad depende del
ambiente, el depdsito y el manejo. La
preservacion digital, por otro lado, lucha
contra la obsolescencia tecnologica, y la
dependencia de software/hardware, lo que
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requiere  estrategias  especificas
garantizar su permanencia.

En el plano de lo fisico, el original fisico deja
rastro; en lo digital, la autenticidad tiene nexos
con los metadatos, firmas, estampados
cronoldgicos, hash y cadena de custodia. Los
modelos de costos son distintos: la
conservacion es muy dependiente de
infraestructura fisica; la preservacion digital
requiere habilidades técnicas, vigilancia
constante y escalabilidad.

No obstante, las dos tienen en comun el
enfoque de ciclo de vida, gestion de riesgo y
mejora continua, con politicas, procedimientos
y evidencia auditable. Ambos requieren
estandarizacion  (descripcién, control  de
documentos, trazabilidad) e interoperabilidad
de metadatos (por ejemplo, conectar
metadatos de preservacion con técnicos y
administrativos; en digital, esguemas como
PREMIS y OAIS). Ambos coinciden en
evaluacion 'y seleccion (no todo se
guarda/preserva), control de acceso vy
derechos, y planes de contingencia vy
continuidad. Es decir, ambas combinan un
enfoque  multidisciplinar  para asegurar
disponibilidad, integridad y legibilidad a largo
plazo.

para
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Educacion y Formacion en Conservacion-Restauracion del Patrimonio Cultural: Un
enfoque sostenible, gradual y corresponsable para preparar a los futuros profesionales

1. INTRODUCCION

El patrimonio es el cuarto pilar de la
sostenibilidad junto a lo econdmico, social y
ambiental.

La gestion del patrimonio cultural es un
proceso  articulado de  conocimiento,
preservacion, control y difusion de este, en
colaboraciéon con los actores sociales
implicados en su uso y significado (De la
Fuente Anuncibay, 2006).

1.1 Educacion

Mediante este se transmite la cultura, los
valores y se desarrollan competencias criticas
y responsabilidad social. La educacion
patrimonial fortalece la identidad colectiva,
promoviendo un compromiso comunitario
duradero que genera una cultura de
proteccion y valoracion del patrimonio.

El conocimiento patrimonial debe de incluir
conceptos, saberes practicos y formas de
relacion con el entorno.

1.2 Modelo educativo para la conservacion
del patrimonio

La educacion orientada a la conservacion del
patrimonio cultural requiere un enfoque

"7\, APOYOnline

Maria Del Carmen Casas Pérez

formativo integral que logre desarrollar una
conciencia critica y comprometida con el
entorno. El modelo educativo ideal para lograr
este enfoque se clasifica en tres. gradual,
sistemico y permanente. Cada uno con
caracteristicas particulares que contribuyen
en la formacion de una poblacién responsable
y activa en la proteccion del patrimonio, ya
gue pasan de conocimientos basicos a
conocimientos mas complejos.

El enfoque gradual: consiste en un proceso de
aprendizaje que se estructura en etapas
progresivas con objetivos claros que se
construyen de manera secuencial permitiendo
a los estudiantes  desarrollar  una
comprension mas profunda y significativa del
patrimonio (Smith & Akagawa, 2009)
Asimismo este modelo favorece la formacion
de valores como el respeto, identidad vy
corresponsabilidad social.

El enfoque sistémico: consiste en una
articulacién  coherente entre  contenidos
teoricos y actividades practicas en las que se
integran diversas areas del conocimientos
(como historia, arte, geograffa, ciencias
sociales, etc), ya que ofrecen una vision
integral de lo que es el patrimonio. Desde esta
perspectiva podemos comprender que el
patrimonio no es un elemento aislado sino
gue forma parte de un sistema mucho mas
complejo de relaciones culturales, sociales y
ecoldgicas, que a su vez promueve el trabajo

colaborativo, investigacion y vinculacion con
instituciones  especializadas  (Curran &
Zimmermann, 2021).

El enfogue permanente: consiste en resaltar la
idea donde la educacion patrimonial debe ir
mas alla del aula hasta extenderse a lo largo
de la vida, generando oportunidades de
aprendizaje en contextos formales, no
formales e informales. En este enfoque
educativo se busca involucrar a la comunidad
en general a través de talleres, exposiciones,
proyectos comunitarios, recorridos guiados y
tecnologias digitales que generen un dialogo
constante entre el pasado, el presente y el

Imagen No.1. Estructura del Sistema Integrado de
Conservacion. Fuente: Elaboracién propia.
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futuro, es decir, convertir todo en un recurso
pedagdgico  permanente  que  genere
emociones, conocimiento 'y COMpromiso
(Santacana Mestre & Prats, 2014).

2. TIPOS DE EDUCACION APLICABLES
AL PATRIMONIO

Habiendo identificado los tres principales
enfoques que orientan un modelo educativo
eficaz para la conservacion del patrimonio,
resulta fundamental mencionar los espacios y
modalidades en donde pueden ponerse en
practica.

2.1 Educacion formal

Este tipo de educacion hace referencia a los
sistemas escolares que estan organizados de
manera institucional y jerarquica, en las que
se encuentra la educacidon basica, media
superior, superior y posgrado. En relacion con
la educacién basica u obligatoria se
incorporan contenidos referidos al patrimonio
a través de enfoques transversales desde
asignaturas como la historia, ciencia, arte,
geografia, lengua. Aungue como un contenido
general y centrado en la identidad local y
nacional.

En la educacion superior o post obligatoria la
formacion adquiere un caracter mucho mas
especializado y se promueve no solo el
conocimiento  técnico, sino  también el
pensamiento critico en torno a procesos
histdricos, politicos y sociales (UNESCO, 2017)

en los que se involucra el patrimonio, este tipo
de educacion se desarrolla en programas
técnicos, universidades y posgrados.

Este tipo de educacion posee desafios como la
falta de titulacion Unica, dispersion académica
y dificultad de insercion profesional (Chargoy-
Espinoza, 2023).

2.2 Educacion no formal

Este tipo de educacién a diferencia de la
anterior no requiere una formacion superior
previa, es decir que ocurren fuera del sistema
escolar tradicional.

En cuanto al ambito patrimonial, esta
modalidad adquiere relevancia mediante
cursos, talleres, congresos, seminarios,
actividades comunitarias, programas de
museos 0 de iniciativas organizadas por
archivos y centros culturales (Chargoy-
Espinoza, 2023).

Ademas, esta educacion permite una
aproximacién mas flexible, experimental vy
contextualizada a los temas patrimoniales de
gran valor para publicos diversos, desde
estudiantes 'y profesionales, hasta las
comunidades interesadas en la preservacion.
El asociacionismo profesional es rol clave en
la dinamizacion de esta modalidad ya que
muchas veces son estas quienes organizan y
promueven los encuentros para una
formacion continua.

Sin embargo, uno de los mayores retos que
enfrenta este tipo de educacion es el
intrusismo, es decir, la participacion de
personas sin formacion acreditada por

espacios de conocimientos especializados
(Cortés, 2014). La falta de regulacion vy
criterios claros sobre quien puede ensenar o
intervenir en procesos relacionados con el
patrimonio pone en riesgo tanto la calidad del
aprendizaje como la integridad del patrimonio.

2.3 Educacion informal

Su aprendizaje es espontaneo y se adquiere
de la vida cotidiana a traveés de medios de
comunicacion, redes sociales, conversaciones
familiares, iniciativas comunitarias o practicas
tradicionales.

Aungue este tipo de educacion es la menos
estructurada de la tres, tiene un gran valor en
la construccion de significados simbolicos y
emocionales asociados al patrimonio pues
ayuda en el desarrollo de actitudes

Fig. 2. Trabajo practico guiado en conservacion
de pintura, como parte de la formacion
profesional
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personales como respeto, pertenencia y
orgullo. Asimismo este tipo de educacion es la
que garantiza la transmision
intergeneracional de saberes y practicas en
favor del patrimonio.

3. CONCLUSIONES

Finalmente es importante mencionar que la
educacion  patrimonial es clave para
desarrollar una mirada critica sobre nuestro
entorno y fomentar la corresponsabilidad
social en torno al cuidado del patrimonio
(Flores, sf).

Para que esta formacion tenga verdadero
impacto, debe estar conectada con el contexto
y la historia local, permitiendo que las
personas comprendan y valoren su legado
cultural desde wuna perspectiva cercana.
Asimismo es fundamental combinar distintos
tipos de educacion (formal, no formal e
informal) para formar profesionales mas
completos, capaces de enfrentar los retos
actuales del sector. También es importante
contar con una regulacion académica vy
profesional que ayude a prevenir malas
practicas y asegure la calidad de las
intervenciones en el patrimonio. Los y las
profesionales deben actuar con criterios
técnicos claros y seguir protocolos que
garanticen una labor responsable. La
conservacion del patrimonio no solo requiere
conocimientos  técnicos, sino también una
sélida formacion ética y educativa. Por eso, es
urgente avanzar hacia un modelo educativo
integral que prepare a las personas tanto en
lo formativo como en su futura insercién
laboral.
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Tipos de Educacién Aplicables al Patrimonio:
EDUCACION FORMAL

> Educacion basica u obligatoria: enfoque transversal desde
distintas asignaturas (historia, ciencias, arte, lengua, etc.).

» Educacion superior o post obligatoria: formacién técnica
especifica en conservacion-restauracion (escuelas,
universidades, posgrados).
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dificultad de insercion profesional.

EDUCACION NO FORMAL

"
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REFERENCIAS

- ™
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Indagacion en alternativas metodoldgicas: técnicas no-invasivas y
microinvasivos para el estudio de un dibujo contemporaneo

RESUMEN

En las Ultimas décadas, el campo de la
conservacion-restauracion ha experimentado
una transformacion significativa gracias a la
incorporacion de herramientas cientificas que
permiten un abordaje no invasivo 0 micro-
invasivo de las obras de arte. Esta tendencia
resulta fundamental especialmente en piezas
sobre soporte papel, debido a su alta
sensibilidad y vulnerabilidad ante cualquier
intervencion. Este articulo presenta el estudio
de una obra contemporanea sobre papel,
titulada Pasé un buen rato (1966), atribuida al
artista argentino Jorge de la Vega. A traves de
una metodologia interdisciplinaria que incluye
el andlisis de las fibras del soporte, técnicas
de imagen como la reflectografia infrarroja y
la fluorescencia UV, y un proceso critico de
intervencion, se indaga en los materiales,
técnicas y procesos de deterioro de la obra.
Los resultados obtenidos no solo aportan
informacion relevante sobre la obra en si, sino
gue también ponen en evidencia la
importancia de los estudios cientificos en la

toma de decisiones ético-estéticas en
conservacion.

1. INTRODUCCION

En el contexto de la conservacion del

patrimonio cultural, las obras en soporte
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papel representan un desafio particular. Su
fragilidad intrinseca demanda una
aproximacion cautelosa que minimice riesgos
y respete al maximo la integridad original del
objeto. En este sentido, las técnicas analiticas
no invasivas o micro-invasivas han cobrado
protagonismo dentro de los procesos de
estudio y restauracion, al permitir un
conocimiento  material  detallado  sin
comprometer la estabilidad fisica del bien a
estudiar.

La preservacion del patrimonio grafico se ha
visto especialmente beneficiada por el
desarrollo de tecnologias que permiten la
observacion y caracterizacion de materiales
sin requerir muestreo fisico. El principio rector
de la conservacion moderna —la minima
intervencion— se ve reforzado por estos
meétodos, que facilitan un diagndstico mas

preciso 'y una toma de decisiones
fundamentada (Caple, 2000; Appelbaum,
2010).

En el caso de las obras contemporaneas,
donde la eleccion de materiales no
tradicionales o industriales es frecuente, la
aplicacion de estas técnicas se vuelve crucial.
El presente trabajo analiza Pasé un buen rato
(1966), de Jorge de la Vega, mediante un
enfoque interdisciplinario que articula ciencia,
tecnologia, historia del arte y conservacion. El
estudio busca no solo aportar a su
conservacion, sino también abrir lineas de

investigacion sobre la materialidad en la
practica artistica contemporanea.

El caso de De la Vega permite reflexionar
sobre la tensién entre la intencién expresiva
del artista y la durabilidad de los materiales
elegidos. En un contexto histérico dominado
por la cultura de masas, la introduccion de
materiales efimeros en la obra de arte se
erige como una postura critica frente a la idea
de permanencia, lo que obliga a repensar los
limites éticos y técnicos de la conservacion
contemporanea.

2. MARCO TEGRICO Y
METODOLGGICO

La incorporacion de herramientas cientificas
al campo de la conservacion ha redefinido el
rol.  del conservador-restaurador, hoy
concebido como un investigador que integra
saberes del arte y las ciencias exactas. Este
enfoque interdisciplinario  posibilita una
lectura mas amplia de las obras, consideradas
no solo como objetos estéticos, sino como
sistemas materiales complejos con historias
propias de produccidn y degradacion (Clavir,
2002; Munoz Vinas, 2005; Llamas Pacheco,
2020).

En el caso del soporte papel, el analisis suele
comenzar con una observacion macroscopica
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y documental, complementada por técnicas de
imagen —reflectografia infrarroja  (IRR),
fluorescencia ultravioleta (UV) o falso color
infrarrojo—, identificacion de fibras mediante
microscopia optica, y estudios quimicos o
espectroscopicos. La eleccion de métodos no
iNnvasivos y micro-invasivos responde tanto a
necesidades de conservacion fisica como a
principios éticos que priorizan la minima
intervencién 'y la reversibilidad de las
acciones.

En el estudio de Pasé un buen rato, se aplicd
una metodologia secuencial: observacion
visual y registro fotografico bajo distintas
fuentes de iluminacion, analisis IRR y UV,
identificacion de fibras del papel vy
caracterizacion de los materiales de trazo.
Esta estrategia escalonada garantiza la
trazabilidad de los resultados y la
transparencia del proceso, pilares
fundamentales de la practica profesional
contemporanea.

3. ESTUDIO DE CASO: PASE UN BUEN
RATO (1966), JORGE DE LA VEGA

Contexto del artista y la obra

Jorge de la Vega (Buenos Aires, 1930-1971)
fue un artista polifacético vinculado al
movimiento de la Nueva Figuracion, junto con
Luis Felipe Nog, Rémulo Maccidé y Ernesto
Deira. Su obra fusiona humor, ironia y critica
social mediante un lenguaje visual hibrido que
combina la pintura gestual con elementos del
pop y la grafica publicitaria (Giunta, 2001).

Pasé un buen rato (1966) fue realizada en tinta

china y marcador de fibra sobre papel, con un
formato de 28 x 345 cm. A pesar de su
aparente sencillez técnica, el dibujo presenta
una composicion de fuerte impacto expresivo,
potenciada por la interaccion entre lineas
negras densas y trazos rojizos mas livianos. Al
momento del estudio, la obra mostraba
alteraciones cromaticas significativas,
deformaciones  del soporte 'y un
amarillamiento generalizado del papel.

El tamano reducido y la degradacion
cromatica del soporte contrastan con la
intensidad visual de la imagen. Esta relacion
entre el objeto material y su potencia
simbdlica caracteriza gran parte de la
produccion de De la Vega, en la que los
materiales industriales utilizados en las artes
graficas adquieren valor estético y conceptual.

4. RESULTADOS DEL ANALISIS
TECNICO

Observacion macroscopica y técnica de
gjecucion

La observacion preliminar permitié identificar
el uso de dos materiales principales: tinta
china negra, aplicada con pincel, y marcador
de fibra de color rojizo, utilizada en lineas y
areas de relleno.

La combinacion sugiere una busqueda de
contraste entre densidades graficas, propia de
la estética de la inmediatez que caracterizo la
produccion grafica de los sesenta. Las
variaciones de saturaciéon y  textura
observadas indican un uso expresivo Yy
deliberado de ambas herramientas.

Foto 1 detalles de trazos

Decoloracion y tintas fugitivas

El contraste actual entre la tinta china y los
trazos rojizos evidencia un proceso de
decoloracion irreversible, atribuible al uso de
tintas fugitivas. Los marcadores de fibra
introducidos comercialmente a mediados del
siglo XX contenian colorantes organicos
altamente sensibles a la radiacion ultravioleta
y a la oxidacion atmosférica. La degradacion
de estos colorantes conduce a la pérdida del
componente cromatico, alterando la lectura
visual de la obra. Este fendmeno plantea
dilemas éticos sobre la pertinencia de
reintegrar el color original, dado que podria
formar parte de la intencion estética del
artista.

Reflectografia infrarroja y falso color
infrarrojo

La reflectografia infrarroja (IRR) confirmo el
uso de tinta china, visible por su alto contenido
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de carbon, mientras que los trazos de
marcador de fibra  resultaron  casi
imperceptibles. Las imagenes en falso color
infrarrojo acentuaron  esta  diferencia,
mostrando los trazos rojizos en tonos
anaranjados, lo que confirma su alteracion
material. No se observaron arrepentimientos
ni modificaciones estructurales, lo que sugiere
una ejecucion espontanea y directa, coherente
con el lenguaje expresivo de De la Vega.

\‘_.I gl

Fotos 2 y 3 falso color infrarrojo y reflectografia
infraroja.

Andlisis de fibras del soporte

El estudio microscopico del soporte revelo
una composicion mayoritaria de pulpa de
madera latifoliada, con alto contenido de
lignina. Este tipo de papel, de baja calidad y
alta acidez, es propenso al amarillamiento y a
la fragilidad mecanica. La degradacion
celulosica y la aparicion de manchas de foxing
constituyen los  principales riesgos de
deterioro, confirmando la necesidad de
condiciones de conservacion controladas
(temperatura, humedad relativa y luz).

Foto 4 luz visible UV.

Fluorescencia ultravioleta

El examen bajo luz UV permitio descartar la
presencia de hongos o agentes bioldgicos
activos. No obstante, reveld una singularidad
en la firma del artista, que fluorescié en un
tono celeste, indicando la posible utilizacion de
una tinta distinta a las empleadas en el resto

de la obra. Este hallazgo abre nuevas
hipotesis sobre los habitos graficos del artista
0 intervenciones posteriores.

5. DISCUSION

La investigacion interdisciplinaria sobre Pase
un buen rato permiti6 no solo ampliar el
conocimiento técnico de la obra, sino también
reflexionar sobre los desafios conceptuales
gue plantea la conservacién del arte
contemporaneo sobre papel. La eleccion
deliberada de materiales efimeros por parte
de los artistas del siglo XX genera un conflicto
entre la preservacion fisica y la autenticidad
conceptual (Laurenson & Van Saaze, 2014).

En este caso, la degradacion de los colorantes
no puede interpretarse Unicamente como un
accidente material, sino también como una
consecuencia inherente a la poética del artista,
quien incorporaba la obsolescencia como
parte de su lenguaje expresivo. La funcion del
conservador, por tanto, no se limita a
estabilizar @ materia, sino a interpretar los
valores culturales y simbdlicos implicados en
el deterioro (Mufioz Vifas, 2005).

Asimismo, el estudio pone de relieve la
necesidad de generar bases de datos
regionales sobre materiales graficos utilizados
en Latinoameérica durante el siglo XX. La falta
de informacion sistematizada dificulta las
comparaciones  técnicas y limita la
comprension del contexto productivo de las
obras. La colaboracion entre instituciones
cientificas, museoldgicas y académicas se
vuelve, por tanto, una herramienta estratégica
para fortalecer las politicas de conservacion
patrimonial.
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Foto 5 final.

6. CONCLUSIONES

El estudio técnico y material de Pasé un buen
rato demuestra el valor de las metodologias
no invasivas y micro-invasivas en el campo de
la conservacion-restauracion. La combinacion
de tecnologias de imagen, analisis de fibras y
observacion documental ofrece un panorama
integral que permite tomar decisiones
fundamentadas y éticamente responsables.
Los resultados obtenidos refuerzan la idea de
gue la restauracion contemporanea no puede
entenderse como una practica meramente
técnica, sino como un proceso critico vy
reflexivo en el que confluyen la ciencia, la ética
y la estética. En obras como las de Jorge de la
Vega, donde la materialidad se encuentra en
tension con la intencionalidad conceptual, el
conservador se convierte en un mediador
entre el tiempo, l@a materia y l@a memoria
cultural.

Aceptar la inestabilidad de los materiales no
implica resignar su preservacion, sino
comprender que la temporalidad forma parte
de la naturaleza del arte contemporaneo. En
este sentido, la conservacién se consolida
como una disciplina capaz de articular
saberes diversos y de acompanar la
transformacion del patrimonio sin perder de
vista su dimension simbdlica y humana.
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Indagacion en alternativas metodoldgicas: técnicas no-invasivas y micro-invasivas para
el estudio de un dibujo contemporaneo.

Autoria:Mariana Bini, Ana Morales. Centro TAREA, Escuela de Arte y Patrimonio, Universidad Nacional San Martin.
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Pasé un buen rato, firmada *De la Vega®. Tinta y fibra
sobre papel (28x34em) y fechada en el afio 66"

Propuesta
A- Estudios de la materialidad.

B- Restauracidn de las obra.

C- Conclusiones .

A- Estudios

- Dibujo, disefio y tintas.
La técnica, fibra y tinta
china, con sus respectivos
colores fibra: rojizo, tinta
china: negro; el contraste
que se observa
actualmente, es producto
de la decoloracidn, un

efecto no deseado, que no

refleja la intencidn original
del artista.

- Reflectografia.

. |
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- Falso color infrarrojo. B- Restauracidn
J 4}‘
= ~
./ Y
) / t o
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-Remocion de adhesivos.

El registro de la reflectografia infrarroja confirma el
empleo de des tintas diferentes. Mientras que la tinta
china se destaca por contener carbdn, que absorbe la
radiacién infrarraja , los trazos con fibra son apenas
perceptibles sobre el fondo blanco del papel.

- Identificacién de fibras.

Fibras y elementos vasculares. Luz polarizada 200k,

La mayor parte de los elementos identificados son
compatibles con pulpa de madera latifoliada, con alto
contenido de lignina en su composicién, lo que genera
deterioros como el cambio de color y/o la aparicién de
manchas de foxing.

En la imagen del falso color infrarrojo, la acentuacidn hacia

r

el naranja de los trazos ejecutados con fibra, confirma la

distinta materialidad de las tintas utilizadas.
- Fluorescencia visible UV.

En el registro con
fluorescencia visible UV. ,
los trazos de la firma
aparecen de un tono
celeste; significa que
probablemente, fue
trazada con una tercera
tintal una vez finalizado
el dibujo.

C- Conclusiones

Las técnicas analiticas realizadas son herramientas indispensables para el estudio de este tipo de bienes
culturales. La combinacicn de estrategias no invasivas o micro-invasivas son cada vez mds accesibles y
frecuentes. Los estudios que se realizan para investigar la materialidad de una obra, presentan siempre
nuevos desafios en la tarea del conservador/restaurador, al que se le exige la bisqueda continua de
diferentes abordajes tedricos metodolégicos.
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Restauracoes de um painel de vitral in situ:

O vitral localizado no vao central da escadaria
do Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC),
no Palacio Cruz e Sousa, € uma obra
monumental que carrega consigo Nao apenas
valor estético, mas também historico
simbolico e arquitetdnico. Produzido pela Casa
Conrado, um dos mais importantes ateliers de
vitrais do Brasil, o painel passou por um
processo de conservacgao e restauragao em
2023, coordenado pela  conservadora-
restauradora Mariana G. Wertheimer. Este
artigo apresenta uma analise aprofundada do
processo, suas etapas, desafios e solugoes,
além de contextualizar a importancia do vitral
como patrimdnio cultural.

Com aproximadamente 28 metros quadrados,
o vitral é composto por 65 mddulos
encaixados em estrutura metdlica. Sua
composicao decorativa € figurativa, com
elementos fitomorficos e geométricos, e
apresenta uma paleta de cores vibrante, com

Figura 1 e 2- Vista geral do vitral (anverso ) e
detalhe da assinatura “Casa Conrado”
Fonte: Pelegrin 2023

"7\, APOYOnline

desafios e solucoes

Mariana Gaelzer Wertheimer

vidros nacionais e importados decorados com
grisalhas, esmaltes e amarelo de prata (fig. 1).
A assinatura “Casa Conrado” estd presente no
anverso do painel, voltado para a Sala de
Jantar / Saldo Vermelho, confirmando sua
autoria e reforcando o valor histdrico da obra
(fig. 2). A estrutura metdlica que sustenta o
vitral apresenta perfil reto, com encaixe
horizontal e uso de rebites, o que indica uma
técnica construtiva tipica da primeira metade
do século XX. A auséncia de calhas periféricas
em alguns modulos foi um dos fatores que
exigiu atengao especial durante a intervencao,
pois comprometia a estabilidade e a vedagao
do conjunto. O vitral, embora monumental,
possui fragilidade intrinseca devido a natureza
dos materiais utilizados, como 0 vidro e 0s
pigmentos aplicados sobre ele.

O diagnostico técnico revelou que o painel
estava  estruturalmente  estavel, mas
apresentava sujidades superficiais, fraturas
pontuais, lacunas e destacamentos de pintura
(fig. 3). A pintura em grisalha, aplicada sobre
0s vidros, mostrava sinais e desgaste e
destacamento em pontos especificos.

O trabalho de conservacao e restauracao do
vitral foi possivel gragas a colaboragao
dedicada de uma equipe de estagiarios, que
atuou com grande comprometimento, apos
receber breve formacdo técnica voltada as
especificidades do projeto. Integraram essa
equipe Ana Paula Gimenez de Godoy, Eugénio

Pelegrin, Jairo H. Kasten e Renne de Jesus
Turibio Evangelistas, cuja contribuicao foi
essencial em diferentes etapas da execugao. A
acao também contou com o apoio técnico da
conservadora-restauradora Marcia
Escorteganha.

A intervencao foi dividida em etapas bem
definidas. Inicialmente, foi realizado o
levantamento fotografico e técnico do estado
de conservacao, com identificacao dos
modulos e mapeamento das patologias. Esse
mapeamento foi essencial para orientar as
acoes de conservagao e garantir que cada
modulo fosse tratado de acordo com suas
necessidades especificas. A documentagao
incluiu  fotografias em alta resolugao,
esquemas técnicos e registros escritos

RIFORCO DE MASSA OF VERACER
PRGMTRTADA 40 PRI

Figura 3 -Diagrama técnico com identificagdo dos
mddulos e localizacdo das intervencdes- Fora do
padrao do Corpus Vitrearum Internacional.
Fonte: Evangelistas.
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detalhados. Em  seguida, iniciou-se a
intervencao in situ, com limpeza mecanica e
guimica, testes de solubilidade e consolidagao
pontual da pintura. A limpeza foi realizada
com escovas de cerdas macias e solugao de
agua destilada com etanol, respeitando a
sensibilidade dos pigmentos. Os testes de
solubilidade  foram  fundamentais para
determinar os limites da intervencao, evitando
danos a pintura original. A consolidagao da
pintura foi feita com Paraloid B72®, um
polimero  amplamente utilizado em
conservacao por sua estabilidade e
reversibilidade.

Posteriormente, nos maodulos que  exigiam
maior intervengao, foram produzidos moldes
em acetato e papel cartdo. Ja no atelié, em
Porto Alegre, foram cortados novos
fragmentos de vidro e realizadas pinturas
compativeis com os originais. A producao dos
moldes permitiu a reproducao fiel das formas
e dimenstes dos fragmentos ausentes,
garantindo a compatibilidade estética e
estrutural.  Os vidros utilizados  foram
selecionados com base em cor, textura e
espessura, buscando a maxima aproximagao
Com 0s originais.

A pintura dos novos fragmentos foi realizada
com grisalhas e esmaltes. Apos a pintura, 0s
fragmentos foram submetidos a queima em
forno especifico, nas temperatura entre 580 e
650 graus centigrados, processo necessario
para fixar os pigmentos ao vidro. A queima foi

controlada cuidadosamente para evitar
deformacoes ou alteragoes cromaticas. Os
fragmentos  restaurados foram  entdo

integrados aos maédulos originais por meio de
solda fixas em fita de «cobre e
estanho/chumbo, técnica que garante

"7\, APOYOnline

resisténcia e discricao visual (fig. 4). A
reintegracao final envolveu aplicacao de
patina e massa pigmentada, além de retogques
com tinta acrilica nas calhas (que
particularmente tinham pigmentos). A patina
foi utilizada para uniformizar a aparéncia das
soldas e garantir @ harmonia visual do
conjunto. A massa pigmentada foi aplicada
pontualmente em algumas nas calhas para
reforcar a vedacao e melhorar o acabamento.
Os retoques com tinta acrilica foram
realizados com pincéis finos, respeitando o0s
limites das areas restauradas e evitando
interferéncia nas partes originais.

Figura 4 - Fragmento restaurado do médulo 3F-
escolha do novo fragmento e processo de
colocagao - Fonte: Pelegrin 2023

Amostras de pigmentos e vidros foram
coletadas para futura caracterizacdo quimica.
A analise laboratorial dessas amostras podera
fornecer informacbes valiosas sobre a
composicao  dos  materiais  utilizados,
contribuindo para o conhecimento técnico e
historico da obra.

0 vitral do Palacio Cruz e Sousa € mais do que
um elemento decorativo: ele representa a
transicao arquiteténica do periodo aplicadas e
a memoria da cidade de Floriandpolis. Sua
presenca no vao central da escadaria confere

imponéncia e sofisticagao ao espago, alem de
dialogar com os demais elementos
arquiteténicos do edificio. A restauracao
devolveu a obra sua integridade estética e
funcional, permitindo que continue a encantar
visitantes e a preservar a histéria de Santa
Catarina. A intervencao respeitou 0s principios
da minima interferéncia e  maxima
retratabilidade, garantindo que futuras
tecnologias possam aprimorar ainda mais sua
preservacao. Esses principios sao
fundamentais na conservacao de bens
culturais, pois asseguram gue as intervengoes
realizadas hoje nao comprometam as
possibilidades de estudo e tratamento no
futuro. A reversibilidade das acbes € uma
garantia de respeito a integridade da obra e a
sua longevidade. Além dos aspectos técnicos,
a restauracao do vitral envolveu uma reflexao
sobre o papel do patriménio cultural na
sociedade contemporanea. O vitral, enquanto
testemunho de uma época e expressao
artistica, contribui para a construcao da
identidade coletiva e para o fortalecimento do
vinculo entre passado e presente. Sua
preservacao € um ato de valorizagao da
memoria e de reconhecimento da importancia
da arte como elemento formador da cultura.

O trabalho realizado no vitral do Palacio Cruz
e Sousa é um exemplo de cuidado técnico,
respeito historico e valorizacao do patrimdnio
cultural. A obra, agora revitalizada, continua a
cumprir sua fungao estética e simbdlica,
integrando-se ao cotidiano do museu e a
experiéncia dos visitantes. A restauragao nao
apenas recuperou a beleza do vitral, mas
também reafirmou seu papel como patriménio
vivo, capaz de dialogar com diferentes
geracoes e contextos.

Restauracoes de um painel de vitral in situ: desafios e solugoes
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?b conexies susentaveis iR StaUracao de um painel de vitral in situ : desafios e solugdes.

@ O, o Patrimonio Cultural i : _
5% Conferéncia Regional 2025 Mariana Gaelzer Wertheimer “
Cidade do Panama, Panama

INTRDDU@EO: A Intervencao in situ, foi realizada em 2023, em um importante vitral de
Florianopolis, localizado no véo central da escadaria do Museu Histérico de Santa Catarina.
Sua producdo é atribuida a antiga Casa Conrado, o primeiro e um dos mais importantes
ateliés de vitrais do Brasil ao longo do século

As caracteristicas, induzem a
uma producdo por volta da
década de 1920. Isso baseado
em acervos fotograficos gque
indicam que até esse periodo, o
painel tinha caracteristicas

d'ferentes, Fonte: Instituto Histdrico e Geografico de Santa Catarina

CARACTERIZAQAO Percebe- se o uso de grlsalhas e de vidros
dobrados (plaquet) vermelhos. Alguns painéis possuem barras de
fixacdo. O sistema de encaixe dos modulos se da em estrutura
metalica em perfil reto fixos com rebites. Este sistema confere uma
estrutura interligada. A colocagdo dos modulos deve ter sido feita na

horizontal o que nos induz a acreditar que tenha sido trazido ja - :
montado na poﬁa Este $|$tema levou a dec]séo de tratamento sem TRATAMENTO O tratamento se dEU em tfés etapas, duas in situ com o aux"lo dE

remoc&o dos painéis. Antes do tratamento foi ferto um |evanfamento voluntarios do Museu e uma em atelier. Dentre as atividades foram realizados:
Testes de solubilidade das pinturas tanto do vidro como das calhas, consolidacdo
da pintura, limpeza: mecanica com trincha macia, quimica , remocdo de
fragmentos e elaboracéio de moldes, producéo de novos vidros (em nova cidade),
envio das amostras e testes de compatibilidade de forma cor, colocacéo dos novos
fragmento com fixac@o por fita de cobre e soldas. Entrega de documentacéo e
indicacéo de W

CONSIDERACAO FINAIS: A experiéncia abriu possibilidades para novas
intervengbes em que os métodos tradicionais de remoc¢do dos painéis e seus
riscos elevados possam ser substituidos por esse processo mais seguro e até

documenta-;:ao das patologlas

Meu especial agradecimento a equipe de trabalho, que permitiu a boa conclusdo da intervenc3o e aos incentivos da Apoyonline e do MINC, que viabilizaram esta apresentagao
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A Rede de Conservadores-Restauradores no Brasil como uma estratégia de
Engajamento, Colaboracao e construcao de pontes no ambito profissional
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Introdugéo

QO presente pdster apresenta um panorama da
Rede de Conservadores-Restauradores de
Bens Culturais Méveis e Integrados (RECOR),
criada em setembro de 2024 com o objetivo de
unir profissionais, com foco maior nos
emergentes, e estudantes do campo da
Conservagdo-Restauracdo no Brasil. Através
dessa unido, a RECOR busca promover o
didlogo e a colaboragdo entre os membros da
categoria, fortalecendo o setor e ampliando as
vozes em torno de questdes fundamentais para
a pratica profissional, como a regulamentagdo
da profissédo, os direitos trabalhistas e a
politizagéo.

RECOR 735,

.
rr—rasre——1 T T

LIVE - DEBATE

Mulheres na <
Conservacao-Restauracao
brasileira

Mulheres que fazem ou fizeram parte da
construcio do campo, a nivel formativo
académico, no Brasil.

Convidadas:

Gabriela Rangel (FAOF)

Maria Cristina Simfio (IFHG)

Maria Luisa R.de Oliveira Scares - Kuka(UFRJ)
Roseane da Conceicho C. Norat (UFPA)

Silvana de Fitima Bojanoski (UFPEL)

Yacy-Ara Froner Gongalves (UPMG)

Mediaghos
.s.mriela Licio (RECOR e APOYOnline)

Figura 2: Primeiro evento da RECOR. Fonte: Instagram
RECOR (@recor.br).

Local: Online (Zoom)

Conexoes Sustentaveis para

52 Conferéncia Regional 2025
Cidade do Panama, Panama

Mariana Onofri

A Rede de Conservadores-Restauradores
no Brasil

RECOR.

Rede de Conservadores-Restouradores
de Bens Culturais Méveis e Integrados

CONVOCATORIA
Reunido da RECOR

como uma estratégia de

Engajamento, Colaboragao e construgao
de pontes no ambito profissional

Desenvolvimento
Compreendemos que uma rede seria o ideal,
posto que se visualizou que este tipo de
organizacao propicia um ambiente de troca e
cooperagdo mutua, com objetivos comuns e
com atuagdo politica firme. Um dos nossos
focos € a mobilizagdo da categoria em prol do

14.mar | 10h

CICLO DE PALESTRAS

A PROFISSAD DE

G d taurad de Bens
Culturais Méveis e Integrados

Informagdes e link de inscrigdo disponiveis na
bio do Instagram

Susana Cerqueina  Gabiiela Licie

RECOR

B ]
[pletatetivhip oty

Figura 1: Convocatdria para a primeira reunido da
RECOR. Fonte: Instagram RECOR (@recor.br).

Cenario de atuagido

Para que a regulamentagdo seja efetiva e
amplamente representativa, € necessario envolver
um numero significativo de atores, desde agueles
que ja estdo consolidados no mercado até os
profissionais emergentes e discentes que ainda
estdo em formagdo. A RECOR se posiciona como
um ambiente que impulsiona essa mobilizagao,
promovendo uma representatividade diversificada
e garantindo que a regulamentagdo contemple as
diferentes realidades da pratica profissional no
Brasil, dando uma maior visibilidade aos
profissionais emergentes e discentes dos cursos
de Conservacdo-Restauragdo de Bens Culturais
Mdveis e Integrados no Brasil.

CONSERVADOR-RESTAURADOR
ENTRE ETICA £ INTERDISCIPLINARIDADES

Figura 3: Participagao da diretoria da
RECOR em evento da Fiocruz. Fonte:
Instagram RECOR (@recor.br).

Projeto de Lei 1.183/2019, que visa
regulamentar a profissdo de Conservador-
Restaurador de Bens Culturais Mdéveis e
Integrados, além de discusséo da formagéo e
da atuagdo desses profissionais no pais. A
regulamentagéo & crucial para garantir que os
conservadores-restauradores sejam
lrocruz respeitados e tenham  direitos e
responsabilidades assegurados por lei, 0 que
reflete  diretamente nos trabalhos de
preservagao do patriménio cultural.

@

Mariaa Onefri

feasadeoswaldoerez

Resultados e conclusdes

A criagdo da RECOR fortalece os vinculos entre os profissionais, que,
por meio da rede, podem compartilhar experiéncias, discutir desafios
comuns e encontrar solugdes conjuntas para os problemas enfrentados
pelo campo. Além de fornecer este espago seguro de troca, pretende-
se convidar especialistas sobre os temas de foco da rede - atuagio,
formagéo e regulamentagdo - para seminarios, com um momento de
perguntas e respostas, a fim de informar o conservador-restaurador
sobre os proprios direitos e sobre a propria categoria. Até o presente
momento, definiu-se que as reunides acontecerdo em modalidade on-
line, de maneira acessivel, e em média a cada dois meses. Dessa
forma, pretende-se que a rede ndo apenas colabore para a defesa dos
interesses da categoria, mas que também se consolide como um
espaco essencial e seguro para o fortalecimento da profissdo e da
identidade dos conservadores-restauradores no Brasil.

Bacharela em Conservagio-
Restauragao e Mestra em Artes
pela Universidade Federal de Minas
Gerais. Atuou como Conservadora-
Restauradora na Cémara dos
Deputados em Brasilia, onde iniciou
os seus ftrabalhos em prol da
regulamentagdo do PL 1.183/2019.
E bolsista FAPEMIG no Projeto
Rede de Museus. Representante da
Rede de Conservadores-
Restauradores (@recor.br).

Doutoranda em

Patriménio pele
UNIRIO/MAST, Mestra em Ciéncia
da Infermagdo pelo PPGCINF/UnB.

Museologia e
PPG-PMUS-

Bacharela em Conservagio e
Restauracdo pela UFRJ. Editora-
chefe da Revista Desvio, Volunteer
collaborator na APOYOnline e
Pesquisadora-bolsista PIPC-FCRB.
Responsavel pela gestao das redes
sociais para a Regulamentagio da
Profissao de Conservador-
Restaurador  (@regulamentaja_cr).
Repressntante  da Rede de
Conservadores-Restauradores
(@recor.br).

Nota editorial: Este trabalho é publicado exclusivamente em formato de poster, visto que o autor ndo submeteu o texto completo de acordo com as diretrizes editoriais desta publicagao.
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Analisis de las condiciones ambientales en los Murales de Benito Quinquela Martin de
la Escuela Primaria Comin N° 09 D.E. 4 “Benito Quinquela Martin”
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Introduccion

Entre 1935 y 1936, el artista Benito Quinquela
Martin pinté y dond dieciséis murales a la
escuela primaria N°9, de La Boca (CABA, Arg.)
Actualmente, sus murales, ubicados en aulas y
patios internos, se han vuelto un simbolo
representativo de la escuela y de la comunidad.

Trece de ellos, fueron pintados utilizando 6leo,
cera y resina sobre un soporte celuldsico
(Celotex®) y amurados sobre listones de
madera. Desde el 2019, forman parte de un
proyecto de restauracion encomendado al
Centro TREA.

Como parte de las labores de conservacion, se
decidio realizar tareas de monitoreo termo-
higrométrico en sus inmediaciones.

Objetivos

» Comprender cémo afectan los valores de T y
HR al comportamiento de los murales, para
anticipar y mitigar futuros deterioros.

> Evaluar la eficacia de las intervenciones de
restauraciéon y verificar su estabilidad en el
tiempo.

> Establecer el rango de clima especifico y
aceptable para que los murales se conserven
en el edificio escolar el mayor tiempo posible,
con el menor gasto energético.

Martina Scoccimarro

Analisis de las condiciones ambientales en los Murales de Benito Quinquela Martin de la
Escuela Primaria Comun N° 09 D.E. 4 “Benito Quinquela Martin”

Martina Scoccimarro?, Marcos Tascon'?, Luciana Feld3, Fernando Marte?, Judith Fothy3.
ICentro de Estudios sobre Patrimonios y Ambiente (CEPyA), EAyP-EHyS-UNSAM; ?Instituto de Investigacién e Ingenieria Ambiental (11IA), CONICET-UNSAM, 3Centro TAREA, EAyP-UNSAM.

Metodologia

1. Relevamiento y evaluacion
» Estado de conservacion de cada mural
» Entorno edilicio

» Condiciones climaticas externas y valores histéricos de la
Ciudad de Bs. As.

Vista general de la escuela ubicada
al lado del Rio Matanza Riachuelo

Relevamiento del mural
Cosedores de velas

2. Monitoreo de murales

» Cosedores de velas y Bendicion de las barcas:
Diferencias entre las condiciones de T y HR que afectan la
superficie pictorica de la obra con respecto a las del reverso
(espacio entre el soporte y la pared).

- Dataloggers HOBO OnSet modelo UX 100-003
« Sensores: Temperaturay HR

+ Intervalos de medicion: 15 minutos
+ Periodo: agosto de 2023.

Cosedores de velas,
1936 (300 x 500 cm)

Bendicion de las barcas, 1936 (270 x 650 cm)

Ubicacion de los dataloggers en los murales

| EAYP-EHUS_UNSAM

Fd/—?\: CEPYA

] 20 ANOS
Centro TAREA
| EAUP_UNSAM
Resultados Clima y registros de la Ciudad de Buenos Aires
R Humedad Relativa (%) Pr i (mm)
Zona Climatica ~—-Promedio hist — Promedic 2023 ' —- Historico - 2023

En agosto del 2023 la HR
disminuyé un 18% con respecto a
valores historicos.

Subtropical himedo

Amenazas climaticas
+ Lluvias mas intensas y frecuentes  En agosto del 2023 se duplicaron
* Inundaciones fluviales costeras los  registros histéricos  de
+ Altas temperaturas y olas de calor  precipitaciones en ese mes

El afio 2023 se caracterizd por
temperaturas muy elevadas, con olas .
de calor y minimas inusualmente bajas

agsto ey S e
b sl — cctibee
Periodo mensual
Valores histéricos y del 2023 de promedios de HR y precipitaciones
mensuales de la Ciudad de Buenos Aires (Fuente: SMN)

Monitoreo: Cosedores de velas (CV) y Bendicién de las barcas (BB)

Comparacién Humedad Relativa de la Ciudad de By Al

y del mural y

En ambos murales, se observa una gran amortiguacién por
parte del edificio con respecto a valores de la ciudad de Buenos
Aires de las fluctuaciones y amplitud de valores de T y HR.

BSASHR% —— Reverso HR %

—— Anverso HR %

Comparando los valores dentro del aula, Ty HR presentan
fluctuaciones diarias mucho mayores en el anverso que en el
reverso de los murales. Se observa un retraso y amortiguacion
en la respuesta a los cambios dados en el interior del mural en
relacion a los cambios surgidos en el aula.

e e e e e e R e i Ot

HR de la Ciudad de Bs As (celeste), del reverso (violeta) y anverso (naranja) de CV
En ocasiones, las condiciones ambientales de las aulas fueron demasiado
secas (< 25% HR) coincidiendo con el comportamiento de la Ciudad de Bs. As.
n Con respecto a la diferencia de HR entre el anverso y reverso, se pueden
A v , observar curvas muy variadas tanto en amplitud como en su pendiente.
’ Se hace visible la inercia hacia la cara interna del mural en los picos
negativos.

Conclusiones

» Es recomendable continuar el andlisis sobre el comportamiento termo-
higrométrico, especialmente de la HR, la cual presento mayores
diferencias durante el periodo monitoreado.

2 A = » Estos estudios podrian complementarse con un monitoreo sobre el
'y ! cambio fisico y deformacion de los materiales que estudie la contraccion
y dilatacion de los mismos.

» Seria necesario amortiguar la diferencia entre las variaciones entre el

anverso y el interior.
Diferencias de HR entre el interior y exterior de los murales: a) CV; b) BB. Y

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.
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Estudio de la cinética de degradacion del yute en la pintura moderna para el diseno de
nanomateriales hibridos como solucion conservativa

Paola Rojo, Leandro Monsalve, Susana Martin Rey y Cintia Belén Contreras

1. INTRODUCCION

Las fibras naturales que conforman las telas
de arpillera elegidas como soporte pictérico
por importantes referentes de las artes
plasticas, tales como Gauguin, Van Gogh,
Lhote entre otros artistas activos hacia finales
del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX.
Manifiestan en la actualidad diferenciadas
tipologias de degradacion con origen quimico-
mecanico vinculado a sus inherentes vy
vertiginosos procesos de acidificacion y
disgregacion estructural.

Este estado de la cuestion, ha definido en el
campo de la conservacion-restauracion la
aplicacion  de  reiterados  tratamientos
iNnvasivos, que fueron alterando
irreversiblemente las cualidades estético -
materiales de las pinturas sobre este tejido.
Con el fin de contrarrestar estos danos vy
mitigar las fallas adhesivas y cohesivas entre
los estratos y las fibras del soporte, se ha
retomado desde comienzo del siglo XXI, en los
tratamientos de consolidacion, el empleo de
diversos productos de origen natural, entre
ellos colas de procedencia animal. Debido,
especificamente, a la  compatibilidad
fisicoquimica que éstas hacen manifiesto con
respecto a los encolados tradicionales de los
soportes.

Sin embargo, la eficacia relativa y ciertas
consecuencias negativas derivadas de la
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aplicacion de estas dispersiones coloidales a
base de polimeros proteicos en las pinturas
sobre arpillera; ha motivado las tres lineas de
investigacion que se abordan de manera
introductoria en el presente articulo. En
primer lugar, la caracterizacion de las fibras
naturales que conformaban la arpillera, y
también la de los materiales que empleaban
los artistas en la preparacion y encolado del
soporte en el periodo referido.
Conseguidamente, se desarrollan algunas
variables implicadas en la cinética de
degradacion  fisicoquimica del  sistema
pictérico. Y en ultimo lugar se definen los
fundamentos tedricos que estructuran el

diseno, -actualmente en curso,, de
nanomateriales hibridos como  solucion
conservativa.

1.1 La dimension técnica entre el arte y las
nanotecnologias

Desde una perspectiva antropologica, es
posible definir a la técnica como el espacio
creado por el hombre, en el cual acontece el
arte o tékne y la ciencia. En otras palabras, es
el medio omnipresente que organiza vy
retroalimenta los modos de pensar, de
conocer y de hacer en una unidad de tiempo
en la historia de las sociedades. En este
sentido es también un facilitador del
desarrollo de tecnologias, como las

nanotecnologias (Ruiz Trujillo,2020,71-81).

La vinculacion propuesta, entre pintura vy
nanotecnologias, profundiza criticamente en
los fundamentos de la ingenieria de los
materiales que tiene un origen remoto, - con
evidencia concreta -, en la antigiedad. All,
donde los artesanos y técnicos (Ortega y
Gasset,1964,363) aprendieron a manipular
conscientemente la materia a escala macro,
micro y nano para utilizar sus excepcionales
propiedades al servicio de la construccion de
un artefacto nuevo. Con cualidades unicas y
estables, en respuesta a una necesidad social.
Aungue durante la modernidad tardia la
dialéctica imperante, a este respecto, se haya
dirimido entre  “produccion artesanal vy
produccién  industrial” o  "tradicién e
innovacion”; la sintesis por arribar no resulto
facil. Puesto que el tecnicismo no implicd
necesariamente el abandono de la técnica
como un fin en si mismo (Ure,1835,14).

En efecto, muchos pintores modernos
buscaron “sin cesar, [...] una técnica precisa y
segura” con la cual definir La Pintura
(Lhote,1946,4-5). No obstante, a pesar de estos
esfuerzos, la materia originaria se transforma
negativamente con el trascurrir del tiempo.

Se pudo identificar, -en la diagnosis de
pinturas modernas-, diversos estados de
riesgo por degradacion oxidativa.
Especialmente, en la arpillera que fue
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erraticamente empleada como soporte en el
campo de las artes. Tales afecciones son
consideradas estructurales puesto que el
dano debilita la funciéon de sostén que ejerce
la tela para los estratos pictoricos.

A partir de lo referido, se estudid las
caracteristicas y la magnitud del efecto
ocasionado por las variaciones técnicas con
tres tipos de colas de origen animal sobre la
degradacion oxidativa de la arpillera de yute
en interrelacion con la doble condicion del
soporte, con y sin capa de encolado (CE). Se
evalud si existe una diferencia significativa
inter e intra-CE sobre la degradacion de la
arpillera. También si existe una interaccion
significativa entre el efecto de los factores
inherentes a la composicion quimica de la
flora del yute y aquellos factores
independientes tales como de la radiacion UV
y las variaciones medioambientales.

La discusion en torno a la existencia o no
existencia de diferencias significativas entre
los efectos de los factores evaluados en
respuesta al envejecimiento acelerado faculta
el diseno y preparacion tecnologica de una
plataforma de nanomateriales hibridos para
ser implementados en soluciones no invasivas
para la estabilizacién o ralentizacion de los
procesos de degradacion.

2. CARACTERIZACION DE PINTURAS
FRANCESAS Y ARGENTINAS

2.1 Caracterizacion de fibras del soporte

En aras de estudiar la fenomenologia de
degradacion de las pinturas sobre arpillera, se
definid un restringido corpus [1] de pinturas al
temple magro y semigraso, de artistas
franceses y argentinos vinculados a través de
sus busquedas estético-materiales y de sus
interacciones maestros- discipulos. Respecto
a esto Ultimo, es importante mencionar que
los pintores argentinos comienzan a usar este
soporte y a ensenar su técnica de preparacion
hacia los ‘30, después de su estancia formativa
en Paris. Ciudad, considerada por muchos
como “La capitale de la toile a peindre”
(Labreuche,2015).

En esta direccion, se seleccionaron para cada
pais siete pinturas sobre arpillera, que fueron
gjecutadas en la época de estudio por
maestros franceses y alumnos argentinos.
Todas pertenecientes a colecciones publicas y
privadas de arte moderno. La investigacion y
diagnosis permitio precisar la identidad de las
fibras naturales, - en la direccion trama vy
urdimbre-, que conformaban estas telas
denominadas de manera genérica en el
mundo hispano como “arpillera o tela de bolsa
de saco”.

2.1.1 Analisis de resultados

La variabilidad de los espectros obtenidos por
espectroscopia FTIR [2] demandd para su
correcta interpretacion, la conformacion de
una biblioteca de espectros individuales de
cada uno de los componentes materiales que
conformaban los soportes, las capas de
encolado y de preparacion en la época de
estudio. Materiales y productos que fueron
registrados tanto en la tratadistica, en los
libros de artistas modernos; como tambien en
recientes investigaciones interdisciplinarias de
caracterizacion material de la pintura
moderna  (Barrio et  al.,2010,235-257;
O'donoghue,2006; Vrenko, 2018). Los perfiles
de los espectros obtenidos por IR para las 28
muestras de fibras del corpus,- en sentido
trama e urdimbre -, se correlacionaron entre
si y, también con espectros de muestras de
lino, yute y cdnamo (Figura 1). El andlisis fue
complementado con caracterizacion
estructural por microscopia Optica Yy
evaluacion visual de las propiedades fisicas.
La multiplicidad de picos identificados entre
~1900 cm~'y ~ 850 cm~" permiti¢ diferenciar la
presencia de estos tres tipos de fibras
naturales.

En otro sentido, considerando la repetitividad
de los tipos de fibras en los soportes
analizados, se estimd un valor de porcentaje.
A saber, de yute en 100 % de los casos.
Mezclado con lino (en sentido trama) en 14.2%
de casos y con canamo en 7.14%.

'Se han seleccionado para estudio de los fendmenos de degradacion y caracterizacion material, catorce pinturas sobre arpillera elaboradas en Francia y Argentina entre 1887 y
1940. Pertenecientes,- en la actualidad - a colecciones de arte moderno, publicas y privadas.
?La caracterizacion de fibras por FTIR se realizé utilizando un instrumento Thermo Nicolet iS50 de INS_UNSAM con modo Transmitancia. Las muestras de fibras se analizaron
en el rango de 4000 a 400 cm-1 con una resolucidn de 4 cm-1. Se realizaron 64 escaneos con un tiempo de adquisicion de 22s. Los datos fueron procesados con el software
OMNICy, la identificacién de los materiales en los espectros se realizé siguiendo bases de datos espectrales disponibles y una elaborada por nosotros ad hoc.
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Este dltimo se encontré en un soporte de
pintura argentina donde el pintor reutilizd
bolsas de embalajes que se producian con
materia prima local. El hilo de cahamo estaba
localizado privativamente en las costuras v el
orillo (Figura 1).
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cm-!

Fig. 1. Muestras de yute: microscopio 60 - 100 X/
@12mm; Espectros FTIR de: a) yute, b) lino, c)
canamo. ©Rojo, 2025.

2.2 Caracterizacion de la capa de encolado.

En las obras diagnosticadas  pudo
correlacionarse estados de degradacion
(agudo, medio, leve) seguin el tipo de cola de
origen animal aplicado por los pintores en la
capa de encolado. Para caracterizar la
tipologia de estos polimeros proteicos se
replico la metodologia interdisciplinaria
descrita precedentemente: entre fuentes
escritas de la época, tratadistica, literatura
cientifica, bases de datos de colecciones de
pintura, experimental y FTIR-ATR.

2.2.1 Analisis de resultados

Se identificaron tres tipos de colas de origen
animal Tales como, cola de piel de conejo (CC),
cola de pez (CP) y cola de huesos (CH). Las
preferencias de uso varian segun la region, el
artista y wuna variable fundamental la
posibilidad de acceso al producto durante el
periodo de guerras mundiales. Entre las colas
identificadas, la mas econdmica y asequible
fue la ultima tipologia descrita (Doerner,1989;
Sendra,1993).

3. CINETICA DE DEGRADACION: EL
ROL DE LAS COLAS DE ORIGEN
ANIMAL

3.1 Experimental

El diagndstico de obras posibilitc la
identificacion de sintomatologias comunes,
aunque plurales en la cinética de degradacion
para ambos corpus. Estos efectos sinérgicos y
daninos podrian organizarse en tres fases que
acontecen de manera simultanea: a) cambio
colorimétrico abrupto y diferencial segun el
tipo de cola animal; b) aumento paulatino de
acidez, puesto que el agua y el oxigeno
desencadenan multiples reacciones entre
cada radical libre de los materiales a base de
celulosa, hemicelulosa vy lignina; )
desfibrilacion y rompimiento de cadenas

poliméricas relacionadas con la peéerdida
natural de resistencia y de peso molecular de
las fibras del tejido. Este deterioro tiene lugar
cuando los enlaces internos de las cadenas
poliméricas se ven afectados al punto de
romperse, dando lugar a cadenas mas cortas.
El diseno experimental, considera la
interferencia de ciertos agentes luminicos
(radiacién  UV) y medioambientales de
degradacion en relacion con las condiciones
restrictivas del sistema de tension y sujecion
del soporte al bastidor. Se presentaran aqui
los danos inducidos por reaccion oxidativa
segun el tipo de encolado.

Para tales fines, se modelizaron y elaboraron
cuatro series de probetas, con arpillera de
yute (tejido cerrado) elaborado en Argentina
durante los '30. Sin y con apresto a base de
los tres tipos de colas de origen animal
identificadas. Estas se estudiaron
comparativamente con relacibn a una
muestra arqueologica de arpillera de yute
proveniente de los bordes perimetrales de
una pintura argentina con envejecimiento
natural (EN) de 90 anos [3]. También con
respecto a las muestras patrones sin
envejecer para cada subserie.

Se evalud la estabilidad quimica y Optica (color
e indice de amarilleo) ante envejecimiento
acelerado (EA) con UV en dos ciclos con
diferente nivel de fotooxidacién. Uno [C1] con
UV (36 W) de 365 nm e irradiancia de 160
W/m2, en condiciones estables de HR y T (50
%y 20 °C £5) durante 720 h; segin norma 1SO
105-B06:2020. En el ciclo 2 [C2] se aportd

*Se modelizaron probetas de yute con 90 anos de antigliedad de 25 x 30 mm. En la seleccion de las colas se optd por productos en granel con calidad artistica. Para CP de

DGF®; CCy CH de Kremer®.,
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mayor amplitud climatica con 40 % HR y 45 °C
T 5.

Para mesurar cuali y cuantitativamente las
variables seleccionadas se aplicd una
metodologia que combina a escala macro y
micro el empleo de técnicas poco invasivas
tales como, espectroscopias FTIR y UV-VIS,
mediciones de angulo de contacto y pH.

a b c d e f

a-yute sin encolado + 1 CEA; b-yute encolado con CP + 1 CEA; c-yute encolado con
CC + 1 CEA; d-yute encolado con CH + 1 CEA; e-yute encolado con CH
(muestra arqueoldgica) + 2 CEA; f-yute encolado con CH (envejecimiento natural)

Fig. 2. Estabilidad dptica ante envejecimiento de
muestras de yute con diferentes encolados.
©Raojo, 2025.

3.2 Andlisis de resultados

a) Estabilidad dptica y diferencia total de
color (AE*):
El cambio dptico y la diferencia total de color
(AE*) se analizd por las coordenadas del
sistema colorimétrico CIE L*a*b* y CIE XYZ [4]
antes y al final de cada ciclo de envejecimiento
acelerado (CEA). Todas las muestras
evidenciaron abruptas alteraciones, la

tendencia varia segun el tipo de encolado. La
variabilidad de AE después del C1 se compara
con las respectivas muestras estandar. Siendo
para la CP-b: 7.56 [L*(-) 0.14; a*:2.95; b*:6.38]
con una moderada reduccion de luminosidad
y una acentuada tendencia hacia el tono
amarillo pardo. En CC-c: 3.38 [L*:1.60; a*:0,95;
b*283], con un moderado incremento
luminosidad, respecto del tono pardo oscuro
alcanzado al aplicar el encolado, vy, un
incremento moderado hacia el tono amarillo.
En CH-d: 458 [L*4.01; a*(-) 0.07;, b* 2.21], se
registra un pronunciado pardeamiento.
La respuesta ante el EN entre la muestra sin
encolado (a) y la muestra arqueoldgica
impregnada con cola de huesos y otras
sustancias tales como resinas naturales, es de
AE 23.70 [L*(-) 22.35; a*:5.07; b*(-)6.03].
Después de C2 en CH-e con relacion a la
muestra (a) la AE es igual a 21.73. Valor y
tendencia hacia el rojo pardo que ilustran
presumiblemente el ciclo de degradacién que
CH-f pudo haber experimentado antes de su
decoloracién actual (Figura 2).

b) Indice de amarilleo (A %YI):
Para mesurar el A %Y| se tomo6 como estandar
la muestra (a) sin encolado, observandose que
el mayor incremento de Y| esta correlacionado
con el encolado de CH. La muestra (d)
encolada con CH después de C2 de EA
registra un porcentaje ascendente de
variacion relativa total de Y| = 42.71%.

No obstante, la respuesta ante envejecimiento
natural en la muestra con el mismo encolado
CH-f es una variacion de Yl igual a 25.25%.
Aunque este valor es significativamente
menor a (d), se encuentra fuera de la zona de
seguridad que establecen los protocolos de
conservacion, con Yl menor a 20% y un AE*
menor a 2.00 (Roche,2008).
El cambio colorimétrico y el indice de
amarilleo de la arpillera es de interés por dos
razones, la primera de ellas considera las
posibles e irreversibles afecciones estéticas
en las capas de color inducidas por los
estratos inferiores. Y, la segunda, propicia la
evaluacion cuali y cuantitativa de
sintomatologias de degradacion oxidativa en
los polimeros constituyentes del soporte vy la
capa de encolado.

c) Estabilidad Quimica pH
El tejido de yute virgen y sin envejecer posee
un pH promedio de 50 * 05. Luego del
encolado, e independientemente del tipo de
cola de origen animal aplicado, se registra un
ligero incremento de pH 0.7 £ 0.2 [5].
Las mediciones antes y después del primer
ciclo de envejecimiento acelerado (CEA)
muestran para las probetas de la serie un
incremento de acidez promedio de 1.4+ 0.5. La
variabilidad esta directamente relacionada con
el tipo de encolado, en este sentido,
ordenamos de menor a mayor incremento de
acidez a CP-b con un pH inicial de 4.82 y final

4CIE L*a*b* y CIE XYZ: a* Eje del color rojo (+) a verde (-); b* Eje amarillo (+) a azul (). L* Luminosidad Escala de 0 (negro) a 100 (blanco). La férmula para Y1 = (X-Z) /Y) .100.
Donde X, Z e Y = valores triestimulos CIE (véase la Norma ISO 105-A02:1993, capitulo 3). Se empled un espectrofotémetro CM-25¢G con base plana de acabado mate y tono gris
medio (18%); en atmdsfera normalizada (20 + 2 °C de Ty 55 * 5% de HR).
5En las mediciones de pH, se adaptaron los protocolos propuestos en norma UNE-EN 1245 y UNE-EN IS0 62. Se empled pH-metro de contacto Hanna® HI 981037 con electrodo
plano. Las mediciones se tomaron en atmdsfera normalizada (25 + 2°C de Ty 50 + 5% de HR).
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de 4.23; le sigue CC-c cuyo valor de acidez
cambia de 5.02 a 3.87. Por ultimo, CH-d con un
cambio de 518 a 375 Los tejidos
argueoldgicos encolados con CH mostraron
menor cambio, después del C2 de EA la
probeta (e) registrd un incremento de acidez
de 0.99y (f) sin EA de 0.38.

Despueés de un mes de guarda en condiciones
medioambientales normalizadas (55 % HR y
20 °C T %5) las probetas aumentaron el valor
de acidez.

Siendo menor para el tejido sin encolado de
0.02 y mayor para los yutes encolados con CH.
Entre estos, el tejido arqueoldgico con EN
registro el valor mas alto con una variabilidad
de 0.90 y un pH final de 3.18.

Los resultados hacen manifiesto que la
capacidad reguladora de pH de las colas se ve
superada por los productos de degradacion
provenientes de la oxidacion de los
biopolimeros que constituyen la fibra de yute.
Entre ellos los grupos acido carboxilico
(Bailach et al.,2012,5).

d) Condiciones de mojabilidad en superficie.
Analizando la medida del angulo de contacto
[6], se puedo observar cémo el tipo de
encolado y el envejecimiento tanto artificial
como natural condicionan las propiedades de
mojabilidad de la superficie. La arpillera de
yute inicialmente hidrofébica (>110°) evidencié
después del primer ciclo de EA una repuesta
mas hidrofilica con 89.21°. Este cambio es

inferior en los yutes encolados con CP y CC,
aunque la variabilidad es menor en el primero.
Las arpilleras encoladas con cola de huesos
muestran inicialmente un comportamiento en
la zona limite entre hidrofobicidad e
hidrofilicidad con 90.12°, para luego descender
hacia 80.42° después del C1 de EA 'y a 87.29°
con EN de 90 anos.

—Cola de Piel de Conejo  --Cola de Huesos  ----Cola de Pez

2,00

Absorbancia

200 250 300
Alnm)

Fig. 3. Espectros UV-Vis de las tres colas de origen
animal en estudio.

3.3 El rol de las colas de origen animal

Las colas animales a base de colageno,
poseen excelentes propiedades adhesivas. Se
obtienen con diferente grado de pureza a
partir de tejidos conectivos de vertebrados.
Tales como, huesos, piel o tendones (Bailach
et al, 2012,2: Ntasi et al,, 2022, 2173).

Las clasificamos aqui segun su origen,
haciendo referencia al nombre del animal del
cual proceden o por el cual se comercializan.
Puesto que la mezcla de las mismas es una
practica habitual en la preparacion de
productos artisticos. Hemos optado en
nuestro diseno experimental por testear
productos con diferente grado de pureza.

Para explicar, la variabilidad registrada
después de EA en lo que respecta a la
estabilidad dptica del tejido de yute en relacion
con los tres tipos de encolados. Se decidio
estudiar la respuesta de las tres colas ante la
radiacion UV, mediante la técnica de
espectrometria UV-Vis [7]. La prueba se
realiza en solucion acuosa con una
concentracion de 0005 % m/v. El analisis
espectrofotométrico  UV-Vis (200-400 nm)
muestra bandas diferenciales de absorbancia
entre 200 - 300 nm y 0.0 - 24 Abs. Con
transicion T->1t* de enlaces peptidicos (-HN-
C=0, enlaces amida) (Figura 3).

La CP mostro un perfil espectral caracterizado
por una banda parcialmente visible entre 200
y 250 nm (1.36), asociado a las transiciones
electronicas de los enlaces peptidicos, sin
incrementos significativos en las regiones de
232 nm (oxidacién lipidica) ni 260-280 nm
(aminodcidos aromadticos libres o productos
de degradacién secundaria).

En contraste, las colas de CC (1.68) y CH (1.89)
con coloracion inicial mas parda, tanto en el

6El estudio se llevo a cabo con un analizador de angulo de contacto Kriiss ® DSA25E en atmosfera normalizada (20 + 2 °C de Ty 50 = 5% de HR). Con medida multiple, modo
gota Sessile y Young-Laplace como método de andlisis. Se empled agua como solvente y aguja de 0,565 mm, en dos series una de 6 mL y otra de 10 mL a 2,67 uL/s de

velocidad.

7- Los espectros de absorbancia fueron obtenidos en un espectrofotdmetro UV-Vis-NIR (Shimadzu UV-3600 Plus) con una resolucion de 1 nm del laboratorio INS_UNSAM. Se
utilizé una cubeta de cuarzo de 1 cm de longitud de camino dptico. Las mediciones se realizaron en el rango de 200 a 300 nm, a temperatura ambiente (22 + 1 °C). Se
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producto en granel como en solucion acuosa,
a causa de posibles impurezas y de la
condensacion del grupo amino (NH2) (Mills
&White, 2003,86), presentaron absorbancias
mas elevadas en 200 nmy en la zona de 250-
280 nm.

Estos resultados nos permiten inferir que CP
de mayor pureza presenta mejor estabilidad
frente a la radiacion UV en el rango de 200-
300 nm, ya que absorbe menos y genera
menor cantidad de productos de degradacion
fotoinducida. Asimismo, se podria ratificar, en
la direccion de diversas investigaciones
precedentes, que los aminoacidos
responsables de la formacion de puentes de
hidrégeno estabilizadores de la triple hélice
(Pro - Hyp - Gly.) son menos abundantes en
CP bajo las mismas condiciones de analisis
que CCy CH (Bailach et al., 2012,3; Ntasi et al.,
2022,2176).

C=04 C-Ng C-O

%T

O

4000 3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
cm-1

Yute (Y) Y +CH

Fig. 4. Espectros IR de arpillera de yute sin
encolado (a); con CH en (d) C2; (e) C1y (f) EN.

3.3.1 Productos de degradacion: colas de
huesos

Con el objetivo de determinar los productos
de degradacién mixta (proteica + oxidativa)
correlacionados con el encolado de CH en la
arpillera de yute, se estudid la serie de
probetas por espectroscopia infrarroja con
reflectancia total atenuada (ATR-FTIR) antes y
despues de ENy EAC1y C2.

Evaluando las caracteristicas de los espectros,
se identifican senales con cambios de
intensidad y con aparicion de nuevas bandas y
hombros que denotan descomposicion o

modificacion, - a distintos niveles - de
estructuras proteicas y otras provenientes de
materiales  celuldésicos que  provocan

sintomatologias identificables a escala micro y
macro tales como la fragmentacion de las
fibras de la arpillera y el cambio colorimétrico
hacia el rojo pardo.

Se propone como primer eslabon de un
presumible diagrama de degradacion a la
muestra (Figura 4) a- rojo de yute sin encolado
con 90 anos de EN. Alli se observan senales
debiles correspondientes a la vibracion de
estiramiento del enlace -C=0 (~1730 cm™) v,
OH (~3300 cm-") que podrian explicarse como
indicadores del grado de degradacién por
oxidacion o hidrdlisis. La zona de 1200-1000
cm~' muestra bandas asignables a enlaces C-
0-C, entre ellos enlaces glucosidicos
mayormente intactos.

Hacia = 1730 cm™' la oxidacion de celulosa
produce un aumento de intensidad en la
banda a 1730 cm-1 que nos permite
establecer el siguiente orden de degradacion
f-amarillo < e-azul < d-morado.

Las bandas de amida | (=1650 cm™', C=0Ost) y
amida Il (=1550 cm' N-H& + C-Nst) muestran
intensidades  menores en las  trazas
correspondientes al yute encolado con EN +
CEA-d y EN-f. Esto podria atribuirse a una
diferencia de contenido proteico o0 a ruptura de
enlaces peptidicos (Elharfaoui et al., 2007,149-
157; Pulidori et al., 2025,9-13).

La banda correspondiente a enlaces
glucosidicos (<1100 cm™") se mantiene
relativamente estable entre las muestras. No
obstante, se identifica una acentuada
reduccion de la senal, acompanada de
ensanchamiento y desplazamiento para la
muestra d-morado. En la muestra f-amarillo y
e-azul se identifican cambios en la region
fingerprint (cerca de 1000-1200 cm™)
compatibles con procesos de formacion de
otros compuestos oxigenados.

Cerca de 1510 cm™ se presupone que las
sefales aromaticas de la lignina muestran <
reduccion en d-morado como consecuencia
del doble ciclo foto-oxidativo de EA. Los
espectros muestran también mayor grado de
degradacion intrinseca y oxidativa progresiva
(f < e < d) con bandas més intensas de C=0
propias de la celulosa, hemicelulosa y lignina
oxidadas. Asi como a ~3300 cm™', estas
sefales podrian vincularse con mayor
cantidad de grupos O-H libres.

4. CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS

4.1 Cinética de degradacion

La discusién acentua el rol condicionante, post
envejecimiento acelerado y natural, de las
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colas animales en los procesos de
degradacion de la arpillera de yute como
soporte pictorico.

La cola de huesos muestra un grado mayor de
interaccion en la pérdida de estabilidad optica,
provocando en las fibras un acentuado cambio
colorimétrico hacia el rojo pardo. Esto podria
tener una relacion directa entre la oxidacion
de los biopolimeros del yute y las aminas
libres de la cola, ya que estas Ultimas
intensifican  la  reaccion  quimica de
pardeamiento.

También, se ha registrado una interaccion
mayor de la CH en el cambio de las cualidades
de mojabilidad en las fibras naturales. Los
resultados del estudio experimental facultan
la correlacion entre la respuesta hidrofilica
gque muestran las probetas envejecidas
artificialmente con respecto a la alta
reactividad que evidencian las obras
originales, -con una antigledad promedio de
100 anos-, en contacto con solventes polares.
Se destaca, también, en la cinética oxidativa el
efecto significativo de factores externos como
la radiacion UV y las condiciones
medioambientales. Estos participan en el
cambio de color de los yutes expuestos v, en
la variabilidad de los productos de
degradacion identificados. En tal sentido,
estudios previos han comprobado gue este
proceso de auto-oxidacion puede continuar en
la oscuridad, es decir, a pesar de la ausencia
de la fuente luminosa que les dio origen. E
inclusive en ambientes con T y HR
normalizadas (Villarquide, 2005,48).

Otro efecto colateral registrado es el aumento
de acidez que manifiesta el soporte de yute en
las zonas no protegidas. Condicion que
permite explicar el incremento de acidez que

poseen las pinturas del corpus dentro del
sistema de tensionamiento al bastidor. La
acidez se incrementa en los bordes
perimetrales  donde  participan  como
catalizadores los cromoforos de la madera y
los iones ferrosos solubles de los anclajes
metalicos (Hackney, 2020:131).

Los resultados expuestos seran contrastados
con ensayos de respuesta mecanica, y, con
otros estudios complementarios que permitan
profundizar en el registro e identificacion de
los productos de degradacion foto-oxidativa.
Como Microscopia Electrénica de Barrido
(SEM-EDS), con el fin de observar las
alteraciones morfoldgicas en la estructura de
las fibras textiles, y detectar elementos
asociados a la oxidacion del soporte pictérico.

4.2 Nanomateriales hibridos

En post de conservar, sin modificar
estéticamente, un estado de equilibrio
fisicoquimico definido como &ptimo para el
sistema pictorico en estudio. Se han
seleccionado nanomateriales hibridos,
compatibles y estables para ser aplicados en
procedimientos  de  estabilizacion  con
respuesta gradual a un estimulo. Las acciones
primordiales son desacidificar y reforzar las
propiedades fisicoguimicas, mediante la
deposicion a nivel hilo y fibra de
nanoparticulas de didxido de silicio (NPs Si02)
funcionalizadas con un regulador de pH.
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Desafios para a garantir a conservacao participativa do Manto
Tupinamba do Museu Nacional /UFRJ

Paula de Aguiar Silva Azevedo, Ana Luiza Castro do Amaral, Handerson Oliveira e Eduardo Nicacio Seffrin

1. INTRODUGAO

A conservacao de bens culturais de povos
originarios apresenta desafios especificos que
transcendem o campo técnico, exigindo
abordagens  sensiveis aos  significados
simbdlicos e espirituais atribuidos aos objetos.
No caso do Manto Tupinamba, a complexidade
¢ ainda maior devido a fragilidade dos
materiais constituintes (plumaria e fibras
vegetais) e a carga simbdlica e espiritual que
lhe € inerente.

O Museu Nacional (UFRJ)  vem
desenvolvendo, desde 2023, um processo
cuidadoso de acolhimento e conservacao do
Manto Tupinamba que esteve sob guarda de
instituicoes europeias por séculos. Esse
trabalho envolve tanto a estabilizacdo fisica da
peca quanto a criacao de um ambiente de
didlogo entre saberes técnicos e tradicionais.
O presente artigo busca refletir sobre esse
processo, destacando o0s desafios de
conservagao e as praticas colaborativas
implementadas.

2. CONTEXTO HISTORICO E SIMBOLICO
DO RETORNO DO MANTO TUPINAMBA

Dos onze Mantos Tupinambas que se tem
conhecimento da existéncia, um retornou ao
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territorio brasileiro em julho de 2024. Este,
gue é um dos mais bem conservados, ja tinha
vindo ao Brasil em 2000 em funcao das
celebracoes dos 500 anos do “descobrimento”.
Segunda a reportagem de Elisangela Roxo na
revista Piaui, foi nessa ocasiao também que
Amotara, uma ancia Tupinamba encontrou
com 0 Manto sagrado e no més seguinte, 0s
indigenas de  Olivenca  enviaram  a
Procuradoria da Republica de Ilhéus um
procedimento preparatorio pedindo que o
manto fosse retido em territorio brasileiro. O
pedido tramitou durante anos sem ser
atendido e o manto retornou para a Europa.

Em 2021, o pedido de repatriacao do Manto
reaquece e Jamopoty (Filha de Amotara) e

Fig. 1: Reencontro da Cacica Jamopoty e familiares
com o Manto Sagrado. (Handerson Oliveira, 2024)

Rosivaldo Ferreira da Silva, o Cacique Babau
da Serra do Padeiro, lideres de duas aldeias
do Sul da Bahia escreveram cartas apoiando o
retorno do Manto (COSTA, 2025). No inicio de
2023 iniciou-se a negociagao com O museu
dinamarques, que finalmente resultou no
retorno do Manto logo no primeiro semestre
de 2024.

3.ACRIACAODOGTEA
METODOLOGIA PARTICIPATIVA

Com o intuito de garantir uma abordagem
ética e participativa, foi instituido, em 2023, o
Grupo de Trabalho (GT) de Acolhimento e
Conservagao do Manto Tupinamba. Esse GT
foi instituido pelo Diretor do Museu
Nacional/UFRJ e era coordenado pelo Prof.
Dr. Joao Pacheco de Oliveira e reunia as
liderangas indigenas das aldeias, a cacica
Jamopoty, de Olivenga, e Célia Tupinamba
(irm& do Cacique Babau) da Serra do Padeiro,
tecnicos do Setor de Etnologia e Etnografia e
tecnicos do  Laboratorio Central de
Conservacao e Restauracao, ambos setores
do Museu.

Nesse processo, as decisdes sobre 0 manejo e
guarda temporaria do Manto foram
compartilhadas entre técnicos e liderangas
indigenas, que orientaram as praticas de
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acolhimento buscando respeitar os valores
sagrados do Manto. Portanto, temas como sua
chegada, as especificagbes do ambiente em
que seria acolhido, como deveria ser
apresentado e quais as demandas
necessarias, foram amplamente discutidos.
Entre as preocupacgoes do GT, uma de grande
relevancia foi em relacdo a conservagao
material de uma plumaria de quase 400 anos.
Sendo assim, um dos principais pontos de
discussao da conservacdo foi sobre a
definicdo de estratégias de estabilizacao
ambiental, considerando o grande contraste
entre as condigbes climaticas europeias — de
baixa variacao térmica e umidade minima — e
0 ambiente tropical do Rio de Janeiro, onde o
Museu Nacional esta inserido. A instituicao
esta localizada no parque Quinta da Boa Vista,
no bairro de Sao Cristévao, cercado de lagoas,
rios e vegetacao densa. Assim, apresenta
flutuacoes didrias significativas de umidade
relativa e temperatura, 0 que poderia
comprometer a integridade fisica da plumaria
tao antiga e bem preservada.

4. CONSERVAGAO MATERIAL E
CONTROLE AMBIENTAL

O processo de acolhimento da peca foi
pautado por principios da conservacao
preventiva, priorizando a estabilizagao gradual
da obra e a minimizacdo de riscos fisicos e
biologicos. Apds sua chegada ao museu, O
manto passou por um periodo de aclimatagao
controlada, permanecendo inicialmente em
uma caixa de transporte e ambiente
climatizado.
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Somente ap6s quatro dias o recipiente foi
aberto, permitindo a realizagao de um
diagnostico  detalhado do estado de
conservacao da peca. Essa etapa envolveu
observacdo microscopica, registro fotografico
e avaliacdo das penas quanto a presenca de
fungos, fragmentagoes ou deslocamentos
estruturais.

Fig. 2: Preparacao da bolha de andxia. (Handerson
Oliveira, 2024)

Constatada a estabilidade material, o Manto foi
colocado em uma bolha de andxia com gas
argbnio, técnica que elimina  micro-
organismos e insetos sem causar danos a
plumaria, o trabalho foi executado pela
empresa Stephan Schafer Conservacao e
Restauro, com  acompanhamento  dos
conservadores restauradores do Museu. Uma
das estratégias adotadas pela equipe de CeR e
a empresa foi de adotar o plastico
transparente para fazer a bolha, em vez do
prateado. Dessa forma, tanto a equipe de CeR
poderia fazer um acompanhamento diario das
caracteristicas visuais do Manto, quanto a
possibilidade da visita de indigenas
Tupinamba para rezar seu anciao.

Fig. 3: Manto Tupinamba na bolha de andxia.
(Handerson Oliveira, 2024)

Em seguida, a peca foi transferida para um
espaco de guarda temporaria com controle
ambiental rigoroso — temperatura média de
20 °C e umidade relativa em torno de 50%,
com variagdo maxima de dois pontos
percentuais. O monitoramento  continuo
desses parametros garante que o Manto se
mantenha  estavel, preservando  suas
propriedades estéticas e estruturais. Esse
processo técnico demonstra a importancia de
integrar tecnologias de conservagao a uma
compreensao contextual do objeto.

No caso do Manto Tupinamba, a estabilidade
fisica foi tratada em paralelo a
responsabilidade simbolica, garantindo que os
procedimentos adotados respeitassem 0
carater sagrado da peca.

5. 0 REENCONTRO TUPINAMBA

Devido a impossibilidade da presenca dos
Tupinamba na chegada do Manto ao Museu,
eles organizaram uma vigilia que ocorreu
entre os dias 10 e 12 de setembro de 2024. 0
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aldeia Tupinambas de Olivenga, buscando
facilitar o reencontro da comunidade com o
Manto sagrado. O evento foi concebido como
um momento de acolhimento, em que 0s
aspectos espirituais e culturais foram
valorizados tanto quanto os técnicos.

Essa aproximacao evidencia uma tentativa de
descolonizagao das praticas de conservagao e
museologia, na qual 0s museus se configuram
como espagos de praticas culturais diversas,
como territério indigena e, principalmente,
escuta das  diferentes  formas  de
conhecimento. O reconhecimento do Manto
Nao apenas como objeto, mas como entidade
viva e portadora de ancestralidade, redefine
as praticas de conservagao e expande o
entendimento do patrimdnio cultural.

Fig. 4: Chegada dos Tupinambas de Olivenga no
Museu Nacional. (Handerson Oliveira, 2024)

Ao permitir a participacao ativa das liderangas
indigenas, o processo rompe com a logica
tradicional de autoridade académica exclusiva
e reafrma a possibilidade de uma
conservacao compartilhada. Essa experiéncia
sugere que a preservacao do patriménio
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material s € completa quando acompanhada
da preservacao dos vinculos simbdlicos e
espirituais que o constituem.

Fig. 5: Registro do reencontro dos Tupinamba com
Manto Sagrado. (Handerson Oliveira, 2024)

5. CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia de acolhimento e conservacao
do manto Tupinamba no Museu Nacional
demonstra que a preservagao do patrimdnio
cultural exige uma abordagem integrada
entre ciéncia e cultura. A articulacao entre as
equipes técnicas e as liderancas indigenas
permitiu que se estabelecesse um equilibrio
entre o rigor da conservacao material e o
respeito a sacralidade do objeto.

O desafio enfrentado — manter a estabilidade
de uma plumaria de quase 400 anos em
condigoes climaticas tropicais — foi superado
por meio de solugoes técnicas inovadoras e da
construcao de um ambiente de cooperacao.
Esse caso reafirma a importancia da
conservagao participativa, em que o dialogo
com 0s povos originarios foi condicao
fundamental para a legitimidade das praticas

de conservagao. Mais do que um exercicio
técnico, a conservacao do Manto Tupinamba é
um ato de respeito e reconhecimento. Ao unir
conhecimento cientifico e sabedoria ancestral,
0 Museu Nacional busca contribuir para a
construcao de uma conservagao e
restauracao  mais inclusiva, sensivel e
comprometida com a diversidade cultural do
pais.
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Patrimonio, comunidad y resiliencia: Creacion de una ruta
patrimonial post terremoto en el canton Rocafuerte, Ecuador.

Ms. Raissa Palacios Quiroz, Natacha Macias Mendoza, Maria Pia Alcivar.

1. INTRODUCCION

1.1 La Cultura como componente esencial
de la condicion humana y parte
constitutiva del desarrollo.

El terremoto ocurrido en 2016 en la Costa
Centro-Norte del Ecuador generd una
devastacion profunda que trascendid danos
fisicos; afectando gravemente el patrimonio
material (mueble e inmueble) de la regidn.
Este suceso alterd significativamente las
practicas culturales, debilitando el tejido social
y la conexion simbdlica de las comunidades
con su herencia cultural. Esta ruptura
evidencié la necesidad urgente de repensar
los modelos de recuperacion, considerando no
sélo la reconstruccion fisica, sino también la
revitalizacion del vinculo entre las personas y
su patrimonio, entendido este como una
fuente de identidad, memoria y cohesion
social.

A partir de esta experiencia, los gobiernos
locales (GAD)' comenzaron a asumir un rol
mas activo en la recuperacion y puesta en
valor del patrimonio cultural, promoviendo

'Gobiernos Autonomos Descentralizados.

*Organizacion sin fines de lucro orientada al desarrollo de proyectos vinculados a la gestién del patrimonio, gestién cultural y la investigacidn en el territorio ecuatoriano, con

énfasis en la provincia de Manabi.
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acciones gue no se limitan a la conservacion
de bienes, sino que buscan fortalecer la
apropiacion social del mismo.

Uno de estos esfuerzos fue el desarrollo del
proyecto “Rastros: Ruta viva por el patrimonio
del cantdon Rocafuerte”, iniciado en 2020
conjuntamente entre la Fundacion Cultural
Clave* 'y el Gobierno  Auténomo
Descentralizado de Rocafuerte. Este proyecto
tuvo como objetivos identificar espacios
historicos  significativos,  conservar el
patrimonio material mueble e integrarlo con
las expresiones culturales inmateriales del
canton, mediante la participacion activa de la
comunidad.

Es importante recalcar que la participacion
ciudadana no fue solo un componente
metodoldgico, sino el eje articulador del
proyecto, permitiendo generar un dialogo
intergeneracional, fortalecer el sentido de
pertenencia y fomentar el empoderamiento
colectivo. De esta manera, se promovié una
corresponsabilidad en la gestion del
patrimonio, situando a la comunidad como
sujeto activo en su preservacion y difusion.
Esta experiencia se alinea con una vision mas
amplia del patrimonio cultural como un
componente esencial del desarrollo humano.

Como sefala Bayardo (2004), la valoracion del
patrimonio no puede reducirse a cualidades
fisicas o estéticas, sino que debe comprender
su complejidad como construccion simbdlica y
social. En la misma linea, Sen (2006) propone
entender la cultura como una dimension
constitutiva del desarrollo, en tanto enriguece
las vidas humanas y amplia sus libertades a
través de expresiones artisticas, practicas
tradicionales y valores compartidos.

La UNESCO, en este sentido, ha impulsado
politicas orientadas a reconocer y proteger
tanto el patrimonio tangible como el
intangible, destacando la importancia de
elementos como la oralidad, las tradiciones y
la creatividad popular como expresiones de
identidad cultural (Matsuura, 2002). La
Recomendacion de 1989 sobre la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional y
Popular fue un punto de inflexion al definir el
patrimonio inmaterial como el conjunto de
creaciones surgidas de las comunidades,
expresadas por individuos que representan
los valores culturales y sociales de su grupo
(Jalil Vélez, Mendoza Vélez &amp; Delgado
Cedeno, 2019).

Pero, ¢qué se entiende por identidad cultural?
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Cepeda (2018) la define como el conjunto de
caracteristicas mas  representativas y
autoctonas de una region, un pueblo o una
comunidad; en otras palabras, aquello que
confiere a un territorio su unicidad vy
personalidad. Esta identidad se construye y se
expresa a traveés del patrimonio, tanto tangible
(monumentos, obras de arte, paisajes
naturales) como  intangible  (lengua,
costumbres, tradiciones y manifestaciones del
folclore), los cuales, en su conjunto,
configuran la memoria colectiva y el sentido
de pertenencia de sus habitantes.
Considerando la amplitud y diversidad de las
expresiones vinculadas al patrimonio cultural,
resulta indispensable promover la
cooperacion nacional e internacional orientada
a su identificacion, conservacion, preservacion,
difusién y proteccion, tal como lo senala
Matsuura (2002). Solo mediante acciones
conjuntas y sostenidas sera posible garantizar
la transmision de este legado a las
generaciones futuras y fortalecer las bases
culturales sobre las que se sustenta la
identidad de los pueblos.

En este marco, el proyecto desarrollado en
Rocafuerte adquiere un valor ejemplar, al
integrar estos principios con un enfoque
metodoldgico participativo que articula teoria
y practica. A través del diseno e
implementacion de un recorrido interpretativo
autoguiado en el centro del cantdn, se
propuso no solo visibilizar los bienes
culturales materiales e inmateriales, sino
también construir un discurso colectivo que

los resignifigue desde la experiencia y la voz
de sus propios habitantes.

Este recorrido no solo representa un
instrumento de educacién patrimonial, sino
también una estrategia de gestion que se
alinea con los principios de la nueva
museologia. Esta corriente plantea redirigir el
foco de atencion desde los objetos hacia las
personas, integrando a la comunidad en el
accionar de los museos y otras instituciones
culturales, y adoptando un enfoque
interdisciplinario en la gestion del patrimonio.

El presente articulo profundiza el proceso
participativo llevado a cabo para la
implementacion del recorrido interpretativo,
basado en una metodologia adaptada a las
particularidades del territorio. Se describe
como la ciudadania participd activamente en
la recopilacién de informacion, la investigacion
histérica y la produccion de recursos
interpretativos, convirtiéndose asi en la “voz
de la ruta”. A la vez, se analizan las principales
problematicas  identificadas  durante el
proceso, los aprendizajes obtenidos y los
impactos generados, no solo en términos de
conservacion, sino de transformacion social y
fortalecimiento del tejido comunitario.

En un contexto de post-emergencia como el
de Rocafuerte, este tipo de iniciativas
demuestran que la reconstruccion patrimonial
va mas alla de lo fisico: implica recomponer la
relacion entre las personas y su entorno
cultural, activar memorias compartidas vy
proyectar identidades vivas hacia el futuro.

1.2 La ecuacion para una nueva
Museologia.

El patrimonio representa la esencia tangible e
intangible de la cultura, asi como los matices
que configuran la identidad de un pueblo.
Reconectarlo con quienes lo construyen dia a
dia constituye la razon fundamental que da
sentido al proyecto en mencion. En su
desarrollo, como sefala Bianco (2019, p. 15),
se propuso “no considerar un edificio sino un
territorio, no una coleccién sino un patrimonio
colectivo, y no un publico sino una comunidad
participativa”. De este modo, se establecio la

ecuacion que sustenta una  nueva
museologia®:  territorio - patrimonio -
comunidad; una museologia, en suma,

inclusiva, participativa y sostenible.

El empleo de lineamientos basados en una
nueva museologia, permitira dos puntos
importantes para una adecuada gestion del
patrimonio; a) redirigir el interés, enfocado
hasta ahora en los objetos, hacia la sociedad,
de manera que se integre a la poblacion en el
accionar de los museos y demas instituciones
encargadas de velar por el patrimonio; y b)
manejar el patrimonio desde un eje
interdisciplinar, con nuevos meétodos de
comunicacion comunes a todo tipo de accion
cultural y a nuevos mecanismos de gestion
capaces de integrar a los usuarios.

*La museologia, etimologicamente, es “el estudio del museo”. Se la considera como una disciplina de ciencia social; debido a que se encarga de examinar la relacion especifica
del hombre con la realidad y, a través de estas relaciones, tiene lugar la eleccién de todo lo museable para ser preservado en lo inmediato y para el futuro (Bianco, 2019).
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2. MARCO TEGRICO

2.1 Patrimonio y turismo sostenible

El  patrimonio y el turismo sostenible
mantienen una relacion estrecha vy
complementaria, en la que el primero actua
como fuente de identidad y autenticidad, y el
segundo como herramienta para su
preservacion y valorizacion. Segun Prats
(2005), el patrimonio cultural constituye un
recurso simbolico que fortalece la cohesion
social y la memoria colectiva, y su gestion
adecuada  puede  generar  beneficios
economicos y culturales sostenibles. En esta
linea, la Organizacion Mundial del Turismo
(OMT, 2018) subraya que la sostenibilidad en
el turismo implica un equilibrio entre la
conservacion  del  patrimonio 'y su
aprovechamiento responsable, de manera que
las actividades turisticas contribuyan al
bienestar de las comunidades locales y a la
preservacion de su entorno natural y cultural.
Por su parte, el turismo sostenible se concibe
como una practica que busca satisfacer las
necesidades de los visitantes y de las
comunidades receptoras sin comprometer los
recursos que heredaran las generaciones
futuras (UNESCO, 2015). En el &mbito
patrimonial, este enfoque promueve la
proteccion de los bienes culturales vy
naturales mediante estrategias participativas
gue integran la educacion, la gestién
comunitaria y el respeto por las tradiciones
locales (Guzman & Santos, 2019). De este
modo, el turismo sostenible no solo fomenta
la conservacion del patrimonio, sino que lo
convierte en un instrumento de desarrollo
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humano y cohesion social, reforzando la
identidad colectiva y contribuyendo a la
construccion de territorios mas justos vy
resilientes (Hernandez Ramirez, 2020).

2.1.1 Patrimonio, Turismo y sostenibilidad
en el Ecuador.

La cultura y el turismo en el Ecuador
constituyen dos dimensiones estrechamente
vinculadas (Doumet Childn  &amp; Félix
Mendoza, 2015). La amplia diversidad cultural
del pais lo convierte en un destino turistico de
gran potencial, cuya gestion debe orientarse
hacia la generacion de impactos positivos en
los @mbitos social, cultural y econémico.

Para alcanzar dicho Iimpacto, resulta
fundamental comprender con claridad el
concepto de patrimonio. A o largo del tiempo
se han desarrollado diversas convenciones y
propuestas teoricas con el proposito de
definirlo, distinguiéndose entre patrimonio
cultural, patrimonio natural y patrimonio
inmaterial. No obstante, y en concordancia con
Cepeda (2018), tales definiciones no logran
abarcar la totalidad de perspectivas
planteadas por distintos autores en sus

investigaciones, o que dificulta la
construccion de un concepto Unico e
integrador.

Con el fin de aportar a una mejor comprension
del término, Sanchez (2016) define el
patrimonio como el conjunto de expresiones y
creaciones, tanto materiales como
inmateriales, realizadas por los seres
humanos y dotadas de un valor personal que
las convierte en “parte de su memoria”.
También podemos citar a Mufioz Vifas (2005)

quien senala que el patrimonio no debe
entenderse Unicamente como un conjunto de
bienes  materiales, sino como  una
construccion social y cultural en permanente
negociacion, cuyo valor depende de los
significados que las comunidades le atribuyen.
De este modo, el patrimonio refleja los valores
asignados por el individuo, valores que lo
llevan a apropiarse de €l como un elemento
definidor de su identidad. En la misma linea,
Magaz (2011) sostiene que la conservacion del
patrimonio cobra sentido en funcién del ser
humano  contemporaneo y de las
generaciones futuras; ademas, enfatiza que
toda accion desarrollada sobre el territorio
debe regirse por los principios de
sostenibilidad.

En la actualidad, el turismo cultural se
configura como una expresion directa de esta
relacion entre cultura y patrimonio (Brunet
&amp; Alarcon, 2008). Asi, puede entenderse
como aquel tipo de turismo cuya motivacion
principal es conocer, comprender y disfrutar
de los elementos y rasgos distintivos:
espirituales, materiales e intelectuales, que
caracterizan a una comunidad o grupo social
determinado (Gonzdlez Santa Cruz &amp;
Lopez-Guzman, 2017).

2.2 Ambito Geogréfico del Cantdn
Rocafuerte.

El cantdn Rocafuerte, perteneciente a la
provincia de Manabi (Fig 1), fue constituido
oficialmente el 30 de septiembre de 1852. Su
cabecera cantonal, la ciudad de Rocafuerte,
cuenta con una poblacion aproximada
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de 33.469 habitantes®. El canton se ubica en la
franja litoral del océano Pacifico ecuatoriano, a
18 metros sobre el nivel del mar, y posee una
superficie de 2804 km? (Gomez Vélez, Villdn
Panchana &amp; Macias, 2007).

RONWAFUERTE

Fig 1. Ubicacion geografica de la provincia de
Manabi y el canton Rocafuerte dentro del territorio
Ecuatoriano.Fuente: Fundacion Cultural Clave
(2021)

Rocafuerte conserva un rico patrimonio
cultural, tanto tangible como intangible,
conformado por manifestaciones que reflejan
la identidad y el quehacer cotidiano de su
poblacion. Algunas de estas expresiones han
sido consideradas en la elaboracion de la ruta
patrimonial propuesta en el presente
proyecto. Sin embargo, a pesar de que la

comunidad otorga un alto valor a sus
tradiciones y muchos de sus portadores han
transformado sus saberes en medios de
desarrollo productivo, la oferta cultural
orientada a la difusion y puesta en valor del
patrimonio local sigue siendo limitada. Hasta
el momento, no existia una propuesta
articuladora que permitiera comprender
plenamente la influencia de  estas
manifestaciones en la vida social, econdmica y
cultural del cantén.

De acuerdo con el Plan de Desarrollo vy
Ordenamiento Territorial Rocafuerte 2030
(PDQT), en el dmbito del patrimonio cultural el
canton dispone de un inventario elaborado
tras el Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural Nacional Ecuatoriano (2008)°. Los
datos recopilados fueron incorporados al
Sistema de Informacion del Patrimonio
Cultural Ecuatoriano (SIPCE)®, donde se
registran 85 bienes y manifestaciones
patrimoniales, clasificados segun el detalle de
la Tabla 1.

Por las caracteristicas singulares de su
territorio, el canton  Rocafuerte  fue
seleccionado como objeto de estudio. Su
estratégica ubicacion geografica lo convierte
en un espacio altamente productivo, dotado de
valiosos recursos turisticos naturales. A ello
se suman la presencia de pequenas industrias

tes al cantén te @i el

Tabla 1. Inventario de blenes culturales per
SIPCE

Mo, Ambito Regisiro en Rocafuerte

Arqueolégico 20

Documental 5

Museble 20

1
2
3 Inmueble 1"
4
]

Ineriatidial 20

Total a5

Fuente: SIPCE. Elaborado por: Fundacion Cultural
Clave (2021)

textiles y artesanales, asi como un rico
patrimonio  gastronomico,  histérico y
argueoldgico. Todos estos elementos hacen
de Rocafuerte un lugar excepcional y de gran

relevancia dentro de la provincia de Manabi,
donde tradicién y desarrollo dialogan en una
continua construccion de identidad colectiva.

3. METODOLOGIA

Para el desarrollo del presente proyecto se
implementd una metodologia participativa,
orientada segun las directrices de la
museologia social, formentando la
autorreflexion de los habitantes de Rocafuerte
en torno a los valores y significados de su
patrimonio cultural. Este enfoque parte de la

“Resultado del Censo de Poblacion del INEC para Rocafuerte en el afio 2010. Extraido de: https://www.ecuadorencifras.gob.ec/censo-de-poblacion-y-vivienda/

SEl decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural fue emitido por el Presidente de la RepUblica, Rafael Correa Delgado, el 21 de diciembre de 2007 (NO.816), a partir del robo
de la custodia de Riobamba. Fue una decision inédita, inclusive en el &mbito internacional, gue marcd una ruptura en la mirada y comportamiento de las autoridades del
Ecuador hacia el patrimonio, protegiéndolo a través de su identificacion y valoracion. Extraido de: Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, publicaciones INPC (2017)

8EL Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, es la identidad gubernamental que tiene a su cargo el manejo de la plataforma informatica SIPCE, misma que se alimenta con
informacién de las fichas de inventario de aproximadamente 170.000 bienes culturales del Ecuador, las cuales se encuentran en permanente proceso de depuracion,
homologacién y actualizacion de datos. La informacion puede ser utilizada para consultas, elaboracion de estadisticas, mapas tematicos y documentos en PDF. El acceso a la

informacién es publico.
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conviccion de que solo mediante la
participacion activa de la comunidad es
posible “hablar del patrimonio como recurso
para el desarrollo, en el sentido enddgeno, y
defender su dimension social como sena de
identidad [...]" (Carrera Diaz, s. f.).

En este sentido, se busco integrar a los
actores locales —autoridades, portadores de
saberes, artesanos, educadores y jovenes— en
un proceso colectivo de reconocimiento,
valoracion y apropiacion del patrimonio.

El proceso de trabajo se estructurd en fases y
etapas, definidas en funcion de las
necesidades y particularidades identificadas
en cada momento del proyecto.

3.1 Fases de la Investigacion

En la Tabla 2 se resumen las cuatro fases
fundamentales que dieron forma al proyecto,
las cuales reflejan la secuencia logica del
proceso Y la articulacion entre la investigacion,
la participacion comunitaria y la gestion del
patrimonio.

Tabla 2. Fases de la Investigacidn

FASES DESCRIPCION

Fase | Actualizaciin  de fchas de invenlade v lneambenlos para la
salvaguardia dal patimonio local.

Fase Il InMervencién de bienes muables e inmuebles pnlnmnnlalns Y
cullurales custodiados por el Municipio.

Fase Il Elaboracién de guln interpretative de la ruta y produccidn de

FECUrS0S,

Fase IV Implamentacion , dinamizackn y difusién de la rula

Elaboracion: Palacios, R. (2021)

Como se menciona en el parrafo anterior,
cada fase del proyecto fue disenada para
articular la investigacion tedrica con el trabajo
de campo y la practica comunitaria. Las
actividades incluyeron talleres de diagndstico
participativo, entrevistas a portadores de
tradicion, recorridos patrimoniales y espacios
de socializacion de resultados. De esta
manera, se promovio no solo la recoleccion de
informacion, sino también el fortalecimiento
del vinculo entre @ comunidad y su
patrimonio.

3.1.1 Fase 1. Actualizacion del inventario
patrimonial y formulacion de lineamientos
para la salvaguardia del patrimonio local.

A partir de un trabajo colaborativo entre los
miembros de la comunidad y los técnicos del
GAD de Rocafuerte, se llevd a cabo el
levantamiento de informacion para la
actualizacion de las fichas de inventario del
patrimonio cultural del canton (ver Tabla 1).
Este proceso se desarrollé en el marco de un
enfogue participativo, bajo los lineamientos
del marco legal y la normativa vigente en
Ecuador, y contdé con el acompafamiento
tecnico del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural —ente rector nacional en materia de
patrimonio cultural.

Tras la correspondiente revision y validacion
por parte del GAD Rocafuerte, entidad que

posee las competencias en el ambito
patrimonial  local, las  fichas  seran
incorporadas al Sistema de Informacion del
Patrimonio Cultural Ecuatoriano (SIPCE). De
forma paralela, se elaboraron lineamientos
para la salvaguardia de las manifestaciones
culturales integradas al patrimonio inmaterial
del cantdn, los cuales formaran parte del
recorrido patrimonial propuesto dentro del
proyecto.

3.1.2 Fase 2. Intervencion y puesta en valor
de bienes muebles patrimoniales y
culturales integrados a la ruta.

El propdsito de esta fase fue la intervencion y
conservacion de una seleccion de bienes
patrimoniales y culturales de dominio publico
integrados en el recorrido patrimonial, con el
fin de garantizar su mantenimiento a largo
plazo y su uso adecuado.

Los bienes intervenidos, registrados en el
Sistema de Informacion del Patrimonio
Cultural Ecuatoriano (SIPCE), corresponden a
seis pinturas de caballete que representan a
personajes destacados de la historia local y
nacional, asi como al monumento funerario
del poeta Elfas Cederio Jerves’. Las acciones
técnicas aplicadas en el monumento funerario
se definieron a partir de los resultados
obtenidos mediante un analisis de visy,
mientras que la intervencion de las obras
pictéricas se realizé conforme a las

’Elias Cedefio Jerves fue oriundo de Rocafuerte, poeta reconocido a nivel nacional por diferentes obras; entre las mas reconocidas el Pasillo Manabi, melodia perteneciente a un
género musical registrado como patrimonio inmaterial del Ecuador.
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recomendaciones y lineamientos emitidos por

el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC).

Fig 2. Jornadas de sensibilizacion y participacién
ciudadana durante el desarrollo del proyecto.
Fuente: Registro fotografico de Fundacién Cultural
Clave (2021)

Con el proposito de sensibilizar a la
comunidad acerca de la importancia del
cuidado de su patrimonio cultural y del rol que
cumple la ciudadania en la sostenibilidad de
cualquier proceso de intervencion, se
desarrollaron encuentros ciudadanos (Fig 2)
orientados a socializar los avances vy
resultados del proyecto. Asimismo, para
fortalecer la comprension de las acciones
ejecutadas, se organizaron talleres didacticos
sobre técnicas de restauracion en pintura de
caballete (Fig 3), que permitieron a los

participantes  conocer  de
procedimientos y criterios técnicos aplicados.

Fig 3. Talleres participativos acerca de las técnicas
empleadas para la restauracién en pintura de
caballete. Fuente: Registro fotografico de
Fundacién Cultural Clave (2021)

3.1.3 Fase 3. Diseno del guion interpretativo
y desarrollo de recursos para mediacion y
difusion del patrimonio.

En esta fase resultdé determinante la
aplicacion de una metodologia participativa,
sustentada en los postulados de la
Investigacion Accién Participativa (IAP), la
cual permitié desarrollar un proceso integral
orientado al fortalecimiento de la gestion

cerca los

patrimonial  local. A travées de esta
metodologia fue posible:

e Recopilar informacion de base sobre el
patrimonio cultural del canton Rocafuerte.

e Generar espacios de reflexion colectiva
orientados a la conservacion y valoracion
del patrimonio.

e |dentificar lineas de accion para la gestion
y sostenibilidad del patrimonio vinculado
alaruta.

e Implementar 'y evaluar @ ruta
interpretativa, prevista para la fase final
del proyecto.

Esta propuesta metodologica, impulsada por
el equipo de la Fundacion Cultural Clave, tuvo
como finalidad propiciar una construccion
compartida del conocimiento en torno a los

objetivos y alcances del proyecto (Fig 4),

Fig 4. Espacios de reflexion colectiva disefiados
para sensibilizar a la ciudadania. Fuente: Registro
fotografico de Fundacidn Cultural Clave (2021)

83 IAP permite que los actores sociales formen parte de la construccion del cuerpo de estudio y sean activos protagonistas de la investigacion.
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constituyéndose en una herramienta dinamica
de participacion comunitaria.

Con el proposito de alcanzar los objetivos
planteados, y tomando como eje la reflexion
continua, se aplicaron diversas estrategias
participativas (ver Tabla 3) destinadas a
fomentar la implicacion de los distintos
actores sociales. Las perspectivas Yy
experiencias aportadas por la comunidad
generaron un cambio significativo en el
enfoque de la investigacion, promoviendo la
inclusion, el respeto empoderamiento y la
sostenibilidad tanto en el desarrollo del
proyecto como en la definicion de las futuras

lineas de accion.

Tabla 3. Estraiegias para Ia impl 1én de In y trabajo participativo,
ESTRATEGIAS OBJETIVO PROCESO

Estrategia | Caonstruir, juno con la Jomadas de socializacidn con la
comunidad, un proceso comunidad, revisidn de documentos
colactive de racopilacién y | y archivos locales. obsarvacidn
puesta en valor de la parlicipante an campo y entrevisias a
informacidn patrimanial, poradones do saberes.

Estrategia Il Identificar a los actores | Disefio  del guidn  interpretativo,
clave para su incorporacidn | desarrollo de la propuesia creativo-
como  pare del equipe | aristica de la ruta, implementacidn
colaboralive que participard | dol recorrido y poslenior evaluacion y
en las distinias etapas del | monitereo del proceso.

Proyocho.

Estrategia Ili Disedar, junte con [a | Desamollo de talleres y ejercicies da
comunidad, una propuesta | mapeo  participalive, creacion de
de guidn inferpretativo de la | materales  comunicacionales
nila  que intepre  sus | estrategias de difusidn, y disefio de
aporles y visiones, validada | mcursos inferpratalivos incorporados
colectivamenta  mediante | a la ruta cullural
espacios  de didlogo ¥
participacion,

Eslratogia IV Analizar y contrastaer 185 | Implomantacion di tallares
necesidades y capacidades | parlicipativos ¥ elabaracién
e los aclones involucrados | colaborative, entre | comunidad, o
en el proceso. goblerno municipal y la fundacidn, de

una  propuesta  onentada a  la
sostenibilidad y gestidn continua de
Ia ruta,

Esirategia VW Ejecutar las propuesias | Elaboracidn de guiones y programas
arlisticas  y  espaciales | de recomidos teatralizados,
derivadas del proceso de | establecimiente de  alianzas oon
dizefio, preproduccidn vy | sectores soclales y emprendimientos
produccion, de manera | locales, y aplicacion de encuestas
colaborativa con la | para el andlisis de resultados
comunidad,

Fuente: Palacios,
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R. (2021)

3.1.4 Fase 4. Dinamizacion, implementacion
y difusion de la Ruta Cultural.

En esta fase se llevaron a cabo acciones
orientadas a activar y difundir la ruta cultural,
garantizando la participacion activa de la
comunidad. Se desarrollaron  recorridos
teatralizados con los guiones previamente
elaborados, se  fortalecieron  alianzas
estratégicas con sectores sociales,
instituciones locales y emprendimientos
comunitarios, y se implementaron talleres y
actividades de sensibilizacion dirigidas a
distintos publicos.

Paralelamente, se produjeron materiales
comunicacionales y recursos interpretativos
gue facilitaron la comprension de la riqueza
cultural del cantdn. Finalmente, se aplicaron
encuestas y mecanismos de evaluacion
participativa para analizar el impacto de la
ruta y retroalimentar futuras acciones,
asegurando la sostenibilidad del proyecto y
promoviendo un sentido de apropiacion
colectiva del patrimonio cultural.

4. DISCUSION Y RESULTADOS

Uno de los resultados mas relevantes del
proyecto fue el acercamiento y la identificacion
de un primer grupo de actores sociales
interesados en participar de manera continua
en las distintas fases de trabajo. Este vinculo
inicial permitid establecer relaciones de
confianza y, al mismo tiempo, identificar
fuentes de informacién valiosas que
enriguecieron la investigacion.

La identificacion y participacion de actores
clave resulta esencial en todo proyecto de
caracter social. En este caso particular, el
trabajo colaborativo fue determinante para
abordar y gestionar posibles situaciones de
conflicto que pudieran obstaculizar el

empoderamiento  comunitario  frente  al
proyecto. Asimismo, la dinamica de
cooperacion facilitd la comprension vy

articulacion de las relaciones sociales
existentes en el territorio, basadas en valores
compartidos, practicas culturales y formas de
gestion del patrimonio. Este enfoque
contribuyd a cimentar las bases para la
sostenibilidad del proyecto a largo plazo.

Entre los logros mas destacados de Rastros
se encuentra su consolidacion como un
referente inédito en la gestion integral del
patrimonio, al integrar dimensiones como la
planificacion institucional, la formacién de
alianzas estratégicas, la participacion activa de
la comunidad en todas las fases del proceso y
la puesta en valor del patrimonio territorial
como recurso central.

A pesar de no ser un grupo numeroso, el
equipo de trabajo colaborativo logré mantener
una participacion activa durante todo el
proceso, incluso frente a las limitaciones
impuestas por la pandemia de COVID-19. Una
de sus principales fortalezas fue la generacion
de un intercambio intergeneracional e
interdisciplinar, lo que permitié enriquecer el
enfoque metodologico y los resultados finales
del proyecto.

Como fruto de las reflexiones colectivas, la
ruta patrimonial, que inicialmente
contemplaba 13 rasgos (bienes culturales y
patrimoniales), se amplid a 19 elementos,
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organizados en una ruta principal y tres
recorridos tematicos:

1.Paisaje y territorio,

2.Saberes y practicas culturales locales, y

3.Memoria y cotidianidad.
En cuanto a la senalética, se establecieron
cinco tipologias diferenciadas: paneles de gran
formato para el inicio de la ruta y de los
recorridos;  senalética intermedia  para
espacios publicos; y formatos reducidos para
edificaciones especificas. Con el objetivo de
ampliar la informacion y dar protagonismo a
la voz comunitaria, se incorporaron codigos
QR gue enlazan materiales audiovisuales y
graficos, haciendo los contenidos mas
accesibles en tiempo y espacio mediante el
uso de tecnologias digitales.
Con la intenciéon de que la ruta alcance a un
publico mas diverso, se desarrollaron también
recursos didacticos dirigidos a ninos menores
de 12 anos, disponibles para su descarga en la
pagina web del GAD vy alineados con las
tematicas de la ruta. Estos materiales invitan
al publico infantil a participar activamente
como “guardianes de su patrimonio”,
fomentando desde temprana edad la
valoracion del legado cultural local.
En relacion con las manifestaciones culturales
locales, el proyecto permitié visibilizar el papel
de los portadores del saber como
transmisores y recreadores de conocimiento.
Este reconocimiento se tradujo en la
documentacion y georreferenciacion de los
portadores a través de mapas, fotografias y
videos, respetando siempre los
consentimientos libres, previos e informados.
De esta manera, se dio inicio a un proceso de
salvaguardia del patrimonio inmaterial local.
Finalmente, este proceso participativo, con
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una comunidad plenamente protagonista, ha
sentado las bases para el empoderamiento de
sus valores culturales y patrimoniales,
promoviendo tanto la corresponsabilidad
ciudadana como el compromiso de los
distintos agentes sociales —publicos, privados
y comunitarios— en la implementacion de
acciones sostenibles destinadas a preservar,
mantener y difundir el patrimonio cultural del
territorio.

5. CONCLUSIONES

El valor de la participacion social constante
durante la construccién y ejecucion de este
proyecto se encuentra  estrechamente
vinculado con su sostenibilidad. Toda
intervencion en el ambito patrimonial que
aspire a perdurar en el tiempo debe
iIncorporar a los sujetos sociales como
protagonistas indispensables de su ejecucion,
conservacion 'y difusion. El proceso de
preservacion, por tanto, debe orientarse a que
los depositarios del patrimonio reconozcan en
él los rastros de su identidad e historia, y sean
capaces de resignificarlo en el contexto global,
integrandolo a las dinamicas sociales,
economicas y productivas del territorio y de
Su cotidianidad.

La experiencia de Rastros se configura como
un referente de buenas practicas en la gestion
del patrimonio local, especialmente para
municipios de ciudades pequehas e
intermedias. Tanto el proyecto como la
metodologia empleada constituyen modelos
replicables en territorios con caracteristicas
similares, al demostrar que la sostenibilidad

del patrimonio depende directamente de la
apropiacion social de sus valores culturales.
Es importante senalar que este proceso se
desarrollé en un territorio profundamente
marcado por el terremoto de 2016,
acontecimiento que transformé la manera en
gue la poblacion percibe y se relaciona con su
patrimonio. La pérdida material y simbolica
derivada del desastre despertdé en la
comunidad una nueva conciencia sobre la
fragilidad y el valor de sus bienes culturales,
asi como sobre la necesidad de reconstruir no
solo las estructuras fisicas, sino también los
vinculos afectivos e identitarios que las
sostienen. En este sentido, Rastros ofrecio un
espacio para resignificar el patrimonio desde
la memoria colectiva, reconociendo en él una
herramienta de resiliencia, cohesion social y
reconstruccion emocional.

Dado que se tratd de un proceso dinamico
sustentado en la participacion ciudadana, los
factores  externos jugaron un  papel
determinante en cada una de sus fases. En el
contexto de la pandemia de COVID-19, fue
necesario reorganizar la planificacion y
adaptar las modalidades de los talleres
participativos a las condiciones sanitarias.
Este escenario limitd la identificacion integral
de los portadores de saberes, ya que el temor
generalizado redujo la participacion en
reuniones presenciales y restringio el acceso
de los investigadores a los espacios privados.
Como consecuencia, el cronograma general
se vio afectado, al igual que la capacidad de
convocatoria y la produccion de recursos
interpretativos, siempre condicionada por las
disposiciones nacionales vigentes.

En definitiva, la experiencia de Rastros —
concebida como un recorrido autoguiado—
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debe entenderse como un proceso en
permanente  construccion, influido  por
factores exodgenos, pero sostenido por la
voluntad colectiva de la comunidad. La
configuracion de esta ruta, alimentada por las
voces ciudadanas, los recursos digitales y los
recorridos tematicos en un territorio rico en
componentes naturales y culturales, permite
la actualizacion constante del guion, la
incorporacion de nuevos actores, temas y
espacios, y la generacién de un discurso
compartido que fortalece la apropiacion
comunitaria del patrimonio. De esta manera,
la ciudad de Rocafuerte avanza hacia la
consolidacion de un museo vivo y dinamico,
construido desde la participacion y el sentido
de pertenencia.

En términos generales, los procesos
desarrollados han permitido alcanzar los
objetivos propuestos. Rastros ha marcado un
precedente en la ejecucién de proyectos
culturales en el Ecuador, fomentando la
articulacion entre organizaciones
gubernamentales y no gubernamentales, y
promoviendo el empoderamiento ciudadano
en la valoracion, preservacion y resignificacion
del patrimonio local.
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Participacion ciudadana, | Casodeestudo: .
= PO T CKVE el camino hac!:a) un patrimonio dinamico y sosteniblg. QASTQ 5 e ‘

FUNDACION CULTURAL Autoras: Raissa Palacios, Natacha Macias, Pia Alcivar, Mayra Chiriboga. Ruta viva por el pafimonio ' de Rocafuerte
INTRODUCCION METODOLOGIA RESULTADOS
El proyecto aborda la importancia de + Implementacion de n_'letqdologié_l partlc!pfatl\fa en base a los + Fortalecimiento del sentido de pertenencia local
la participacion ciudadana como eje postulados IAP (_Invesh_gacaéq Accion Participativa) desarrollando + |dentificacion y puesta en valor de hitos
fundamental para lograr la sostenibilidad 4 etapas de la investigacién. patrimoniales y culturales.
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por el patrimonio del canton Rocafuerte, * Registro fotografico y entrevistas estructuradas. co-disefado con la comunidad.

Ecuador”, articula actores locales, gestores
culturales y autoridades para la revalorizacion
del patrimonio local tangible e intangible.

ECUADOR

m'

ROCAFUERTE

OBJETIVOS '
1. Promover una visién dindmica y participativa del valor y CONCLUSIONES
significado del patrimonio. T
ST R ————— ) - ‘ La experiencia en Rocafuerte demuestra que una
dontr dol teric Fuente: € ropia 2. Establecer la metodologia participativa para la gestién gestion patrimonial basada en la participacion
del patrimonio local. activa de la ciudadania no solo preserva el
3. Evaluar el impacto social del proyecto en la comunidad pasado, sino que proyecta el patrimonio como un
involucrada. recurso dinamico, educativo y sostenible.
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Valoracion del patrimonio cultural peruano a través de Julio C. Tello:
ejemplo de compromiso y conexion con la comunidad

1. INTRODUCCION

Valorar el patrimonio cultural y natural es una
tarea constante y fundamental en todo tiempo
y lugar. En el caso de Pery, esta labor
encuentra un referente esencial en Julio
César Tello, reconocido como el Padre de la
Argueologia Peruana. Su vida y obra
contribuyeron de forma decisiva a la
construccion de la identidad cultural del pais,
y su legado continda inspirando a las
generaciones actuales.
Desde temprana edad, Tello mostro un
profundo interés por la historia de su pueblo.
Al observar craneos con deformaciones en su
ciudad natal, se propuso investigar su origen 'y
significado, lo que lo llevd a desarrollar una
rigurosa labor cientifica. Sus descubrimientos
sobre las culturas Chavin y Paracas no solo
enriquecieron el conocimiento arqueologico,
sino que también fortalecieron la idea del
origen autoctono del poblador andino.
Entre sus principales ensenanzas destacan
tres aspectos:
1.El valor de ser un poblador oriundo,

desde donde impulsd el movimiento

indigenista 'y reivindicd las raices

culturales del Peru.

2.La importancia de la investigacion vy la

exploracion como herramientas para

proteger y difundir el patrimonio ante el

mundo.
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Rosa Martinez Navarro

3.El respeto por la igualdad vy la identidad

de la persona humana, principios que

siguen siendo pilares en la formacion de

una sociedad inclusiva.
Tello enfrentd con firmeza las dificultades
técnicas vy politicas de su época, logrando que
su legado se fortaleciera desde y con su
comunidad. Por decision propia, fue sepultado
en el Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Pertéi (MNAAHP),
institucion que hasta el 2018 fue la mas
visitada del pais.
Este museo alberga no solo valiosas
colecciones argueoldgicas e historicas, sino
también la residencia de los libertadores José
de San Martin y Simén Bolivar.

Museos mas visitados

Py

W ey Arqsmcleigico y Kinogy ico del
Loarprs Moot felén

Wi Nanonal de Chawin

Mg LA o Pubaed
Sala cle Eahibcain de b Tond

Mzrrrarial ge Kotk

Fig. 1. Boletin Estadistico 2018, Tercer Trimestre
(Julio - Setiembre) Oficina General de Estadistica 'y
Tecnologia de Informacién y Comunicaciones.

Su enfogue metodoldgico de pedagogia
compartida con sus discipulos coincide con los
elementos de la investigacion-accion. Esta

vision integral  permiti6  articular el
conocimiento con la practica social y
educativa.

La valoracién del patrimonio a través del
legado de Tello se alinea con los principios de
la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible,
especialmente con el objetivo de garantizar
una educacion inclusiva, equitativa y de
calidad. Desde esta perspectiva, las
comunidades estan llamadas a fortalecer su
identidad y a promover una ciudadania activa.
Finalmente, la globalizacion y eventos
inesperados como la pandemia de COVID-19
han generado desafios, pero también
oportunidades. La transformacion tecnologica
y la renovacion del MNAAHP, bajo los
lineamientos del sistema educativo nacional y
la nueva museologia, permitiran que el legado
de Tello se proyecte con mayor impacto hacia
el futuro, como ejemplo de compromiso, vision
y conexion con la comunidad.

2. EL LEGADO DE TELLO

social dejo un legado fundamental en la
formacion de nuestra identidad. Fue un
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peruano comun gue, ante (as vicisitudes de su
social dejo un legado fundamental en la
formacion de nuestra identidad. Fue un
peruano comun gue, ante (as vicisitudes de su
existencia, supo sobresalir del anonimato vy
sentar las bases de la autenticidad nacional.
Sin embargo, aun existe un sector de la
poblacion que desconoce su figura ilustre. De
alli @ necesidad difundir su obra y vida,
especialmente su vinculo con el actual
MNAAHP, donde reposan sus restos.

(Fig. 2 Julio-C-Tello. Fuente: El Comercio, el
Dominical)

Tello destacé como cientifico y docente,
inculcando en sus discipipulos el amor por la
valoracion y conservacion del patrimonio
argueoldgico. Su tesis medica lo llevd a
incursionar en la antropologia y en el estudio
de los pueblos antiguos del Perud. Mediante
sus investiaciones sobre las culturas Chavin 'y
Paracas, ciment6 la identidad cultural del
paris.

EL Dr. Luis Guillermo Lumbreras (2006)

(Fig.3. elaborado a partir de Galan Salazar,
Ysaasc 2011).Identidad y diversidad cultural en
el norte del Peru. Ediciones Filka)

destaca que Tello supo demostrar la sabiduria
ancestral del poblador andino, reflejada en su
cosmovision y en sus manifestaciones como la
Estela Raimondi y el Obelisco Tello, simbolos
de la cultura matriz Chavin. A partir de estos
hallazgos sustentd su famosa hipotesis del
origen autoéctono del poblador local, cuya
iconografia se replico en culturas posteriores.
Tello también investigo los fardos funerarios
de Paracas, mostrando los altos niveles
técnicos y artisticos de sus textiles, asi como
las practicas quirdrgicas y sociales reflejadas
en la deformacion craneana.

Su labor fue respaldada por instituciones
como la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, su alma mater, y personalidades
como Ricardo Palma vy el presidente Augusto
B. Leguia. Con ellos fundd un semillero de
investigacion y ensefanza que sento las bases
del actual MNAAHP.

El edificio del museo, segin Coloma (2008),
fue originalmente propiedad de los dominicos
de Ica y luego residencia de San Martin y

(Fig. 4. Tumba actual del Dr. Julio C. Tello.
Cortesia: Jeannette Arias)

Bolivar, conservando aun  elementos
originales, como la higuera plantada por este
ultimo. Con motivo del Centenario de la
Independencia, el Estado recuperd la
propiedad y la destind al Museo Bolivariano,
dirigido luego por Tello.

Entre las principales ensenanzas del maestro
destacan:

e Primera ensenanza: la reivindicacion de
poblador  indigena, impulsando e
indigenismo como corriente  social 'y
filosofica.

e Segunda ensefanza: la valoracion del
pasado prehispanico y la difusion del
conocimiento historico.

e Tercera ensenanza: el respeto a la
igualdad y la identidad humana, plasmada
simbodlicamente  en la  diversidad
representada en el MNAAHP.

—_——
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3. TELLO EN EL MUSEO NACIONAL DE
ARQUEOLOGIA, ANTROPOLOGIAE
HISTORIA DEL PERU.

Tello, promovio la difusion de los hallazgos
argueoldgicos para despertar en la sociedad
el orgullo por su herencia cultural. Por ello, el
MNAANP desarrolla desde su fundacion una
intensa labor educativa dirigida especialmente
a ninos y jovenes.

El area educativa del museo, continuando su
legado, ha adoptado los nuevos enfogques
pedagogicos promovidos por el Curriculo
Nacional del Minedu (2016) y por los objetivos
de la Agenda 2030 de la ONU.

Entre las estrategias destacan el aprendizaje
conectivista, el aula invertida (flipped
classroom), la gamificacién, el aprendizaje
colaborativo, la metacogniciéon, el visual
thinking y el aprendizaje basado en proyectos
0 competencias.

Estas metodologias transforman al museo en
un espacio de educacion no formal, donde el
visitante asume un rol activo en su propio
aprendizaje. Las actividades ludicas e
interactivas  fomentan las  inteligencias
multiples, el trabajo interdisciplinario y la
conciencia patrimonial.

Cuadro sindptico de la intervencion de Tello
en el MNAAHP

¢ 1913: Fundacion del primer museo con la
presencia de Leguia.

e 1943: Traslado de colecciones al actual
local como extension del laboratorio de la
Universidad de San Marcos.

e 1945: Donacion de terrenos aledanos para
la construccion de depositos.

EL LEGADO DE TELLO A TRAVES DE SUS
DISCIPULOS
e Rebeca Carrion Cachot: Arquedloga,
historiadora y docente. Discipula de Tello.
Investigd las culturas Chavin y Paracas.
e Jorge C. Muelle: Arquedlogo vy
antropologo Director del MNAAHP entre
1956y 1973.

4. DESARROLLO SOSTENIBLE 2030

Siguiendo el legado de Tello, el MNAAHP se
adhiere a la Agenda 2030 para el Desarrollo
Sostenible, que busca garantizar una
educacion inclusiva, equitativa y de calidad, y
promover oportunidades de aprendizaje a lo
largo de toda la vida.

Tello consideraba que la funcion educativa del
museo era de trascendencia fundamental,
idea que continla guiando la labor del
MNAAHP en la actualidad.

(Fig.5 y 6 Trabajadores del MNAAHP representan
mascaras iconograficas Chavin y frisos Garagay
Cortesia: Jeannette Arias.)

5. FUENTES DE CONSULTA

Lumbreras, Luis Guillermo (2006). Apuntes
sobre Julio C. Tello el Maestro. Publicaciones
San Marcos, pp. 209-222.

Coloma, César (2008). Resena: Historia vy
Cultura N°18.

Ministerio de Educacion (2016). Curriculo
Nacional de Educacion Basica. Recuperado de:
http://www.minedu.gob.pe/curriculo

“El concepto y la representacion de lo indio en
la propuesta politica de Julio C. Tello (1917~
1929)." Revista de Investigacion UNMSM.

Galdn Salazar, Ysaasc (2011). Identidad vy
diversidad cultural en el norte del Peru.
Ediciones Filka.

Valoracion del patrimonio cultural peruano a través de Julio C. Tello: ejemplo de compromiso y conexion con la comunidad

POSTERS

148



http://www.minedu.gob.pe/curriculo

POSTERS

Valoracion del patrimonio cultural peruano a través de Julio C. Tello:
ejemplo de compromiso y conexion con la comunidad

Rosa Martinez Navarro

VALORACION DEL PATRIMONIO CULTURAL PERUANO CON JULIO CESAR TELLO
EJEMPLO DE COMPROMISO Y CONEXION CON LA COMUNIDAD

Tello desde su nifiez, demostré un firme compromiseo con la
d ién, tanto | como como itari

g cuursl del Pand
Linea de Tiarnps Histnria del hers Milemarks

i d

Escenificacién de o
Tello en su Infancia

Al

Tertutia istdrico Caltural
Julio C. Telo Podre de fe
Arqueoiogio Ferucng
¥ Folodin de fox
Civilirociones del Antiguo
Pend, Mundgipoldad de
FuEbio
Litre, 11 de abeil 7025

INDIGEM:

Tello eomo investigador con su tesis universitaria, de la Bajo esta premisa, come su dltimo deseo, Tello, fue SuVincubo can [a Comunidad Loal, Cientifica y Politica
Universidad San Marcos a Harvard sepultada en los jardines del MNAAHP Estuvo Siempre Presente

B LTy ST e —————
L e | e, 12t bt 1 e
A st A 8

Sus primeras expediciones en el contexto peruano
5 = =

cor Veron

Lol inatitucitn plonara an antighedsd  Inchuye |a residencia de los
T

soval ol @ indernacionud, sre. que Lambiin premevih b

El legado de Tello fomentado Desarrollo Sostenible 2030

Tello como Gestor y Politico con Leguia

a través de sus discipulos.
L —
Saguiends ¢l legado do Tello @n esta nstva e "
Rebeca Cachot etaps del MNAAMP en proteso de E'—' Eﬂﬂﬁ
restauracion y renovacidn, nos adherimes EBE E
ala Agenda para el Desarrollo Sostenibie
2050, "con imo. de sy abpaes do, A CHEANN
# “Gorantizar une  edwoddn  inclusiva,
s oriadcra equitative y de calidod y de promover
: e i L el més des de aprendizaje
duraatis toda I vida pare todes

== e i . 1 B8 Ak da batas Nesrionul Epominds Tempots

n che
L S

CINTEMARED b crivirasimen e iy Pdeprdracs 1301154
CARICTA CASALING SN Mo Lpa A B, B 51

; ; APOYOnline 149




Museologia Social e Justica Ambiental: Um Compromisso com a Inclusao e
Sustentabilidade na Ilha de Boipeba

Sarah Braga, Carla Grido e Ana Carolina Ferreira da Concei¢ao

1. ATRAJETORIA DA MUSEOLOGIA
SOCIAL

A Museologia Social tem uma trajetoria
insurgente frente a pratica museoldgica
normativa e colocada como a unica possivel
(Primo; Moutinho, 2021). Pratica estd onde o
edificio, muitas vezes grandioso e imponente,
era essencial e 0 objeto e seu passado eram
colocados como o centro e reafirmavam o
poder daqueles que dominavam. Como
contraponto, a Museologia Social tem foco em
preservar objetos que contém historias
diversas e das classes nao dominantes. Ela se
consolida, se cria e se reinventa através de
enfrentamento, militancia, afeto e resisténcia
pelo direito @ memoria e ao patriménio em
sua plena diversidade, incluindo também
aqueles que nao detém o poder.

E possivel dizer que sua base tedrica comegou
a ser construida no inicio dos anos 1970,
especialmente a partir da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, promovida pela

Organizagao das Nagbes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e
pelo Conselho Internacional de Museus
(Ilcom). A declaracao coloca a funcdo social no
centro das discussOes sobre 0s museus e
pensa uma nova definicao de museu onde
este se relaciona com o seu entorno e é uma
ferramenta de  transformacao  social,
propondo um museu integral’, preocupado
Nao apenas com o patriménio cultural, mas
também no gque tange ao social, econdmico,
cientifico e cultural, ja demonstrando assim
um interesse pelo meio ambiente, ao pensar
na integracao entre meio cultural e natural
onde o museu estd inserido (Ibermuseus,
2019). Entretanto, esse documento so existiu
como tal porque discussoes sobre o papel do
museu e seus possiveis formatos ja estavam
ocorrendo. Por exemplo, em 1970, a
publicacao de Alma Wittlin ja propde gque 0s
museus se relacionem com o meio social do
seu entorno e ndo existam alheios a realidade.
Como também, em 1971, Hugues de Varines
ja estava pensando em novos formatos de
MUSEU ao propor o termo “ecomuseu”, o qual

ele apresentou em posterior publicacao
(BRULON, 2015).

Esses casos exemplificam que as discussoes
e ideias langadas pela Declaragao de Santiago
do Chile, em 1972, vinham de provocagoes,
guestionamentos, praticas e enfrentamentos
anteriores que possibilitaram que a
declaracao existisse®

Quer-se afirmar que a museologia social ou
sociomuseologia nao surgiu do nada e
também n3o € o resultado de intelectuais
iluminados que retiraram de si mesmos, de
suas esséncias a luz museal ou museistica
gue haveria de iluminar o mundo; ao
contrario, surgiu de amplos debates e
embates, de um acumulo de tensdes, criticas,
enfrentamentos,  vivéncias, reflexdes e
praticas que impactaram a museologia e 0s
museus que do século XIX, projetaram-se no
seculo XX, sem que seus paradigmas
tivessem sido submetidos a uma analise
critica (CHAGAS et al., 2020, p. 53).

Em 1984, ocorreu em Quebec, uma reuniao
internacional que resultou na Declaragao de

'A autora diz que "museus ndo sdo ilthas no espaco; eles devem ser considerados no contexto da vida fora das suas paredes” (apud MOUTINHO; PRIMO, 2020, p. 19).

*Anteriormente a mesa também é possivel ver praticas museais que se desvincularam a nogao geral de museu como edificios extenuantes que exaltavam a memoria
dominante. H& exemplos de museus brasileiros com propostas insurgentes como 0 Museu de Imagens do Inconsciente, de 1952, sendo um trabalho de Nise da Silveira; o
Museu do Indio, de 1953, um trabalho de Darcy Ribeiro; e o Museu de Arte Negra, de 1955, um trabalho de Abdias do Nascimento. Ver: Mario Chagas, Judite Primo, Paula
Assunc3o, Claudia Storino. A museologia e a construgdo de sua dimensdo social: olhares e caminhos. In: Primo, Judite (Org.); Moutinho, Mario (Org.). Introducdo a
Sociomuseologia. Lisboa:Edicoes Universitarias Luséfonas, 2020, p. 53 - 75.
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Quebec, esse documento inicia 0 Movimento
Internacional para uma Nova Museologia
(MINOM). A Nova Museologia ampliaria de vez
0 conceito de museu pensando em diversas
tipologias para além dos museus normativos.
Na declaracdo, para “a Nova Museologia -
ecomuseologia, museologia comunitaria e
todas as outras formas de museologia ativa -
interessa-se  em  primeiro  lugar pelo
desenvolvimento das populagoes, refletindo
0S principios motores da sua evolugao ao
mesmo tempo que as associa aos projetos de
futuro” (MINOM, 1984).

A partir dos anos de 1990, a Museologia Social
ganha forga como uma praxis museal voltada
para a transformacgao social e nao normativa,
posicionando-se a favor de uma museologia
preocupada com a vida e de museus
construidos com a sociedade. Estas diferentes
tipologias de museus surgiram de acordo com
a necessidade e o desejo local por museus
compromissados com a sua comunidade e em
apresentar memorias e patriménios que nao
S30 representados em outros espacos
culturais, em sua maioria, localizados em
centros urbanos. Por Museologia Social,
compreende-se que:

Nos termos como a praticamos e pensamos,
escova 0 museu e a propria museologia a
contrapelo, afirma a dignidade das classes
populares, a poténcia dos povos indigenas e
dos povos afro-brasileiros, a forca dos
movimentos feministas e LGBTI, a ecologia
dos saberes e a mobilizacdo dos afetos
poéticos e politicos a favor da poténcia da
vida. A museologia social, como aqui é
compreendida, esta inteiramente a servico da
vida. Fica o que significa. Para finalizar,
gueremos repetir e dizer: a museologia que

"\, APOYOnline

Nao serve para a vida nao serve para nada
(Chagas, Pires, 2018, p. 297)

E possivel destacar a importancia da
Museologia Social para a incorporagao de
sustentabilidade e desenvolvimento no
campo, ao colocar no centro das actes do
museu a funcao social dos mesmos. Assim:

O conceito de desenvolvimento foi
incorporado  progressivamente a0 campo
museal nas diversas

convocatorias realizadas nas décadas de 1970
a 1990; ja o adjetivo sustentavel surgiu mais

tarde. Mesmo  assim, pelas  suas
caracteristicas, podemos considerar certa
identificacao entre o  desenvolvimento

sustentavel e a funcao social dos museus. Um
chamado ao compromisso com 0s espacos de
atuacao (territorios, comunidades e dmbitos),
marcante na museologia como disciplina e
gue tocou, em seguida, as fibras das politicas
em relacao aos museus” (Ibermuseus, 2019, p.
78).

Esses museus comunitarios, indigenas,
guilombolas, de favelas e de territorio, surgem
com o objetivo de atender necessidades
especificas de populagoes diversas e,
portanto, embora nao apliguem praticas
museologicas convencionais, cumprem um
papel essencial na protecao de patrimdnios e
memorias em agoes mais sustentaveis, ao
comunicar as memorias e  expressoes
culturais de diversos grupos sociais, refletindo
suas lutas e identidades  coletivas
(RODRIGUES, 2016; CHAGAS et al., 2020).
Dessa forma, € importante que a Museologia
Social se mantenha em didlogo com as
guestbes  contemporaneas,  colocando-se
constantemente em movimento e
continuamente sendo construida “in mundo”

(CHAGAS et al., 2020), através da sua relacao
com a sociedade e por aquilo gue € proposto
por esta. Por toda a complexidade de
necessidades, realidades, lutas, memorias e
patriménios faz parte da construcao da
prépria Museologia Social se manifestar e
teorizar de forma  interseccional e
interdisciplinar (CHAGAS et al., 2020).

Neste artigo, propomos dialogar a Museologia
Social com justica climatica e acessibilidade,
sendo a protecao e a promogao da diversidade
cultural e natural desafios urgentes no século
XXI' (UNESCO, 2015), estabelecendo pontes
com outras areas, ao destacar a importancia
das vivéncias e direitos das coletividades mais
afetadas pelas estruturas de opressao, na
tentativa de responder as questbes atuais,
como apresentado ainda na Declaragcao de
Santiago do Chile, ao apontar que 0s
problemas do mundo contemporaneo Nao sao
resolvidos apenas por uma Unica ciéncia.

2. ILHA DE BOIPEBA

Conforme pesquisa do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram, 2011), a maioria dos museus
brasileiros esta concentrada na regiao
Sudeste do Brasil. Diante disso, este artigo
direciona a reflexao para as possibilidades dos
museus fora dessa regiao, buscando ampliar
a percepcao sobre as tematicas abordadas.
Assim, o foco da andlise sera a regiao
Nordeste do Brasil, especificamente na Bahia,
na Ilha de Boipeba.

A Ilha de Boipeba esta localizada no
Arquipélago de Tinharg, e integra o municipio-
arquipélago de Cairu, no baixo sul do estado
da Bahia, na regiao nordeste do Brasil
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(ANDRADE et al.,, 2023; ALENCAR et al,, 2011),
entre as coordenadas 13° 30° 00|| S e 38° 57
20|| W (ROCHA, et al, 2010), cercada de um
lado pelo Oceano Atlantico (Tassimirim,
Moreré, Bainema e Cova da Onca) e de outro
pelo estuario dos Rio do Inferno e Rio Grande,
gue configuram a parte fluvial da ilha
(OLIVEIRA, 2013) Este balnedrio apresenta
geografia composta por mata atlantica,
restinga, dunas, manguezais, praias e uma
costa protegida por corais (ANDRADE et al,,
2023). Consequentemente, a natureza local
torna a Itha um reduto de biodiversidade e um
rico espaco de pluralidade cultural por ser um
territorio tradicionalmente historico ocupado
por comunidades indigenas e quilombolas
(ANDRADE et al, 2023), inserido na Area de
Protecao Ambiental Tinharé-Boipeba
(ANDRADE et al, 2023; MPF/BAHIA, 2023).

Iiha de Tinhare

B.500 km M Ly

]
)f.;g liha de Boipaba
ﬁ%\' ' .
5 = fPratigi
L’ |' - " '*‘
‘M‘ﬁ -.

Fig. 1. Mapa de localizagdo das ilhas de Tinharé e
Boipeba
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Cairu é formado pelas ilhas de Tinhare, Cairu,
Boipeba e outras que somam 17.761
habitantes, e tem atraido cada vez mais
visitantes e empresarios (ALMEIDA, et al, 2020;
IBGE, Censo Demografico 2022). Este
conjunto de ilhas forma um diverso
ecossistema  costeiro que  apresenta
vulnerabilidades  ecolégicas e sociais
relacionadas a diversas expressoes culturais
e guestOes populacionais que afetam todo o
ambiente contemplado por sua ecologia
(GONCALVES et al, 2010; ANDRADE et al,
2023). Estes fatores contribuem para a criacao
de paisagens bioculturais sécio-
ambientalmente Unicas que fundamentam a
interacao entre as comunidades e 0 meio
ambiente circundante (ANDRADE et al., 2023).

2.1 Aspectos naturais e territoriais

A llha é um territério tradicionalmente
historico, ocupado por comunidades diversas,
como os distritos de Velha Boipeba, Monte
Alegre, os povoados de Bainema, Mata
Grande, Mata do Serrao, Pau Grande, Mariana,
S30 Sebastido (Cova da Onca) e a Vila de
Moreré (ROCHA, et al,, 2010; OLIVEIRA, 2013),
compostas por grupos de pescadores,
indigenas de  origem  Tupinamba e
marisqueiros (ANDRADE, et al., 2023).

As ilhas de Boipeba, Cairu e Tinharé eram
originalmente habitadas pelo grupo indigena
dos Tupinambas. Atualmente, na ilha
encontramos a vila Velha Boipeba (sede do
distrito) e os povoados Moreré, S3o Sebastido
(Cova da Onca), e Monte Alegre, no qual habita
uma comunidade quilombola, 0 que nos
remete ao passado da ilha (ROCHA, 2010).

Os rios do Inferno e Grande, com influéncia
das marés do Oceano Atlantico, formam
regides de transicao entre terra e mar, agua
doce e salgada, que em associagao com 0S
manguezais contribuem para a formacao de
altas riguezas bioldgicas, fundamentais para a
sobrevivéncia de comunidades locais e para o
estabelecimento  de relagoes culturais
diversas entre a populagao que habita a Ilha
(GONCALVES, et al., 2010; OLIVEIRA, 2013).

Fig. 2. Fotografia que retrata a paisagem costeira
da Ilha de Boipeba. Fonte: Oliveira, et al., 2012

A vegetacao predominante € do tipo bosgue
de mangue, apresentando espécies arboreas

como “Mangue-Vermelho ou verdadeiro
(Rizophora mangle), Mangue-de-botdo
(Canocarpus  erectus),  Mangue-Branco

(Laguncularia racemosa) e Mangue-Siriba
(Avicenia schaueiana), sendo mais
predominante o mangue do tipo vermelho”
(OLIVEIRA, 2013).
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2.2 Histdrico de Ocupagao

Originalmente, a ocupacao humana das Ilhas
de Boipeba, Cairu e Tinharé se deu
anteriormente a invasao europeia, e dentre 0s
povos nativos que habitavam a regiao
destacam-se os do grupo linguistico Tupi, bem
como os Tupinambas e os Aimorés (ROCHA, et
al, 2010; OLIVEIRA, 2013). O municipio de
Cairu era a maior metropole indigena na
regido e seu nome significa “Casa do Sol”, do
Tupi Aracanjurru. Ja o nome Boipeba significa
m'boi pewa “cobra chata” também na lingua
Tupi, forma como os indigenas se referiam a
uma espécie de tartaruga marinha comum na
regido (MUBO, 2024).

Em 1537, a Aldeia e Residéncia de Boipeba foi
fundada pelos jesuitas (Rocha, et al, 2010)
apés Mem de Sa doar a sesmaria das 12
éguas de Camamu ao colégio da Bahia. Esta
aldeia teve sua expansao durante o século
XVII' influenciada pela fuga de colonos do
continente (Ilhéus), que temiam os ataques do
povo Aimore, resistente a chegada dos
europeus (ROCHA, et al,, 2010). Este processo
de “ocupacdo” da Ilha é também consequéncia
do projeto Ultramarino de Colonizagao dos
Portugueses que tinha a finalidade de buscar
matéria-prima para abastecer as metropoles
europeias (OLIVEIRA, 2013).

Bem como a maior parte das cidades
brasileiras, o0 povoamento de Boipeba se deu a
partir de uma praga central, que por sua vez
dd acesso a uma igreja (Igreja do Divino
Espirito Santo) construida durante o periodo
colonial. A expansao urbana segue para o
porto até a foz do Rio do Inferno (OLIVEIRA,
2013), sendo esta a parte mais urbanizada da
ilha, é€ chamada de Velha Boipeba (ROCHA, et
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al, 2010, OLIVEIRA, 2013; ANDRADE, et al,
2023). E a drea onde estd instalada a grande
maioria das “residéncias, casas de veraneio,
estabelecimentos ~ comerciais e  dois
atracadouros que servem de apoio para
diversos tipos de embarcactes oriundas de
diferentes localidades” (OLIVEIRA, 2013). Ha
também o povoamento gque se desenvolve em
direcdo ao litoral maritimo, onde pousadas,
hoteis, bares e  restaurantes  sao
predominantes e dao suporte basicamente ao
turismo (OLIVEIRA, 2013).

[T .
T ==

Fig. 3. Fotografia da Igreja do Divino Espirito Santo
de Boipeba. Fonte: Grupo Bahia Pousadas, 2022

Um grande fluxo da populagao de baixa renda
gue se desloca de municipios vizinhos,
geralmente a procura de emprego no turismo,
qualifica outra area de expansao urbana que
se deu para o interior da Ilha, com o
estabelecimento de loteamentos clandestinos
gue nao obedecem ao zoneamento do Plano
Diretor de Desenvolvimento Urbano (PDDU).

Nesta area observa-se altos indices de
desmatamento e transformagaoc do meio
natural em meio urbano, onde muitas vezes
estas construgoes sao adaptadas para serem
moradias e fonte de renda, apresentando
comodos adaptados para abertura de
pequenos comércios de géneros diversos
(OLIVEIRA, 2013), nos quintais das residéncias
sao cultivadas arvores frutiferas em meio a
vegetagao de mangue, nativa da Ilha
(OLIVEIRA, 2013).

Fig. 4. Foto que retrata a Rua do Porto na
comunidade central de Velha Boipeba
Fonte: Livre Noticia, 2024

Desde sua fundacao, a Ilha de Boipeba sofreu
transformacgoes em seu espago por conta dos
diferentes ciclos econémicos do passado (pau-
brasil e cana-de-aclicar) e do presente
(turismo e producdo de gas natural)
(OLIVEIRA, 2013; ALMEIDA2019), hoje o
turismo € a atividade que mais contribui para
a transformacao  espacial do  local
(ALMEIDA,2019).
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2.3 Aspectos socioeconémico

Na regiao do Baixo Sul as atividades
primarias, principalmente as ligadas a pesca e
30s sistemas de lavouras, possuem grande
importancia. O setor secundario (industria) é
pOUCO expressivo e Nao contribui de maneira
significativa para a producao local. Neste
movimento, o setor terciario (comércio) tem
se destacado por apresentar um consideravel
desenvolvimento através da intensificacao do
turismo, desde a segunda metade do século
XX, 0 que possibilitou maior oferta de servicos
(FISCHER et al, 2007).

As principais fontes de renda da populagao
residente em Boipeba sao a pesca artesanal e
0 turismo, com significativa reducao na
atividade pesqueira se comparada com
décadas passadas, sendo que esta é realizada
de forma artesanal sem apoio do governo. O
turismo segue gerando demandas por
produtos pesqueiros e causando impactos
negativos nos ecossistemas da Ilha,
princ)ipalmente nos manguezais (OLIVEIRA,
2013).

Fig. 5. Fotografia de pescador langando rede de
pesca na Ilha de Boipeba. Fonte: Boipeba Tur
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Durante a alta temporada a demanda por
frutos do mar aumenta para atender turistas,
coincidindo com o periodo de reproducao de
espécies como robalo, camarao, lagosta, que
nao é respeitado, podendo levar muitas destas
espécies a exaustao ambiental (FISCHER, et
al, 2007; OLIVEIRA, 2013).

Em geral, a dificuldade em respeitar o periodo
de defeso das espécies se da no fato de que os
pescadores Nao estao organizados em
sindicatos e nao recebem auxilio do poder
publico para exercer sua profissao e respeitar
as leis ambientais (OLIVEIRA, 2013).

Embora a Ilha apresente riqueza de
biodiversidade e turismo em constante
ascensao, a populagao ainda enfrenta
dificuldades sociais e econdmicas, como a
precariedade no sistema de salde e a falta de
saneamento basico (OLIVEIRA, 2013). Nem
todas as residéncias tém acesso a agua
tratada, o esgoto €, em sua maioria, langado
diretamente nos mananciais, a coleta de
residuos solidos nao atende todo o territério
da Ilha, e estes residuos sao lancados a céu
aberto em um terreno baldio, “lixdo”,
contaminando o solo e a agua (OLIVEIRA,
2013).

O problema do lixo e sua deposicao precisa
ser avaliado, inclusive a escolha de um local
apropriado para deposita-lo, j@ que a
tendéncia ¢ aumentar o seu volume, e o
incremento de sua atuagao como agente
contaminante dos mananciais. (BAHIA, 2010,
p.45).0 turismo em crescimento desenfreado
acaba por contribuir com a desordenada
expansao urbana, especulacdo imobiliaria,
descaracterizagao paisagistica, desigualdade
social e chogue cultural entre populacao
nativa e novos moradores (muitos dos quais

estrangeiros) (LESSA, 2007), sobretudo na
regiao da Velha Boipeba, onde sao observadas
construgdoes  irregulares  proximas — aos
manguezais e estuarios, que nao apenas
descaracterizam a paisagem local, mas
ameacam a biodiversidade (OLIVEIRA, 2013).
Exatamente  por  possuir  expressivos
ecossistemas e pela forma violenta como o
turismo cresce ameagando a biodiversidade e
que Boipeba tornou-se uma Area de Protecao
Ambiental (APA) através do Decreto 1.240 de
05/06/1992" (ROCHA, et al., 2010; ALMEIDA, et
al, 2020). Entretanto, muito provavelmente
este movimento de degradagao do meio se
intensifica pela ineficaz implementagao do
Plano de Manejo da APA (OLIVEIRA, 2013;
ANDRADE, et al,, 2023).

Desde sua fundacao, a Ilha de Boipeba sofreu
transformagoes em seu espago por conta dos
diferentes ciclos econémicos do passado (pau-
brasil e cana-de-aclicar) e do presente
(turismo e producdo de gas natural)
(OLIVEIRA, 2013; ALMEIDAZ2019), hoje o

turismo € a atividade que mais contribui para
espacial  do

a transformacao local

(ALMEIDA,2019).

Fig. 6. Foto que retrata a ocupagao da comunidade
central de Velha Boipeba. Fonte: Monday Feelings,
2023
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Considerando a urgéncia da agenda
ambiental, a intensificacdo dos debates sobre
justica climatica, desigualdades sociais e a
tangente importancia de preservacao do
patrimonio cultural-etnografico de
comunidades tradicionais (JACOBI et al,
2022), Boipeba é um potente hotspot para
discussoes socio-politico-ambientais em busca
de solugdes para estes impasses em ambito
global (RODRIGUES & PEREIRA, 2023).

2.4 Andlise critica sob a perspectiva das
trés dreas

Segundo a Organizacao das Nagoes Unidas
(ONU), comunidades tradicionais, pessoas
marginalizadas e mulheres serao a porgao
mais afetada da humanidade pela crise
climatica mundial (CARVALHO et al, 2020;
SILVA et al., 2023). Portanto, dada a relevancia
deste debate para a sociedade, ele se torna
necessario para a Museologia Social, que se
constroi a partir de desafios contemporaneos,
interseccionando justica social,
sustentabilidade e acessibilidade.

A Recomendacdo referente a Protecdo e
Promocao dos Museus e Colecoes, sua
Diversidade e seu Papel na Sociedade da
UNESCQO, afirma que “a preservacao, o estudo
e a transmissao do patriménio cultural e
natural, tangivel e intangivel, em condicoes
moveis e imoveis, sao de grande importancia
para as sociedades, para o dialogo
intercultural entre 0s povos, para a coesao

social, e para o desenvolvimento sustentavel
(2015, p. 1). )

Ja a Missiva de Nazaré - MEMORIA ACESA
referente a XVII Conferéncia Internacional do
MINOM que aconteceu na Amazoénia, em 2016,
defende os direitos humanos e da natureza,
evidencia a importancia na tratativa destas
problematicas apontando que a falacia do
desenvolvimento  como  objetivo  das
sociedades causa degradacao ambiental,
deslocamento forcado e rupturas sociais. Este
compromisso esta alinhado com os modos de
vida tradicionais como 0s das populacoes de
Boipeba.

O ecoturismo de base comunitaria € uma
oportunidade de desenvolvimento sustentavel
para as comunidades tradicionais e enfatiza a
importancia da participacao  local em
processos de construcao que respeitem a
organizagao social e cultural destes grupos
(OLIVEIRA & BLOS, 2012). Para que haja
protagonismo da populagdo nativa € preciso
minimamente compreender suas perspectivas
sobre a presenga ou auséncia de agoes de
protecao ambiental e de acessibilidade nesse
territorio, além de seu patriménio cultural e de
sua preservacao. Para isso, optamos por
conversar com moradores da ilha.
Inicialmente, foi proposta uma entrevista
semiestruturada online para ouvir e saber o
gue os moradores tinham a dizer sobre os
pontos citados anteriormente. Entretanto,
devido 3 falta de estrutura, como acesso a
Internet rapida ou notebook, os proprios
moradores solicitaram receber as perguntas
prontas pelo celular via whatsapp, para

*Resposta concedida em formulario por Odara Fernando Queiros do Nascimento
“Resposta concedida em formulério por Claudio Roberto Yovanovic
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enviarem as respostas em texto, entado, foi
criado um questionario onling, e este foi
respondido por cinco moradores da Ilha,
servindo como base para a escrita deste
artigo.

Nesse formulario, havia uma pergunta sobre
qual é o patriménio cultural existente na Ilha
de Boipeba e a resposta que mais chamou a
atencao foi “A propria ilha", ficando nitida a
importancia gue o patrimdnio ambiental tem
para os moradores. Inclusive, a Ilha foi
certificada pela Fundacao Cultural Palmares
como remanescente de quilombo e conta
atualmente com quatro  comunidades
quilombolas: a de Boipeba, a de Moreré, a de
Monte Alegre e a de S3ao Sebastiao. A
valorizacao desse patriménio, como também
das tradigOes locais e da preocupagao com a
sua preservacao, fica explicita em outra
resposta que aponta o patriménio cultural da
ilha como “os mangues, as praias, 0S
pescadores e marisqueiras locais”. Essa
resposta diz que esses patrimonios “ainda
resistem ao crescimento do turismo”, uma
atividade que gera renda e movimenta a
economia da ilha, “porém degrada, com
descarte de oleo de motor, embalagens
plasticas de lubrificantes jogadas em qualquer
lugar™.

Nessa mesma pergunta, a Igreja do Divino e 0
Museu dos Ossos também sao considerados
patriménio da cidade. Esse patriménio se
relaciona diretamente com a identidade
cultural dos moradores da ilha, pois na igreja
ocorrem festas e celebractes religiosas que
envolvem a populagao, como a festa do Divino
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Espirito Santo, que € o padroeiro da cidade.
Em relacao ao Museu dos 0Ossos, esse foi
apontado, através das respostas do
guestionario, como o Unico museu existente
na ilha e foi criado por um morador e
pescador, o Sr. Tavinho, que desde a infancia
coleciona 0ss0s que encontra na ilha e decidiu
abrir um museu na sala de sua casa para
apresentar sua colegao aos  demais
moradores e turistas. A colecdo vai desde
espinhas de peixes, passando por tartarugas,
até o0ssos de baleias e crustaceos. Sr. Tavinho
recebe os visitantes com diversas historias
sobre o0 acervo exposto, histdrias essas que se
cruzam com a sua propria trajetoria e com a
historia da Ilha.

Além do Museu dos Ossos, em conversa com
0os moradores, visita a ilha e pesquisa foi
encontrado mais um museu sobre a ilha, o
Museu Virtual de Arte de Boipeba (Mubo)
(https://www.museudeboipeba.org/) que se
configura como um museu virtual e tem como
objetivo ser um museu de arte que apresenta
os artistas da ilha, além de também
apresentar sua histdria, memoria e cultura.

E interessante ver esta possibilidade de
museu partindo de um morador que valoriza
0 patriménio local e criou uma forma de
preserva-lo. No entanto, é possivel pensar na
construcao de museus a partir de
organizagoes e poderes locais, bem como o
projeto IlhaMuseu coordenado pela UNESCO
e pela Fundagao Florestal, que tem como
objetivo preservar a cultura e a biodiversidade
da Ilha das Cabras, em Ilhabela/SP. O projeto
visa transformar toda a ilha em museu até o

ano de 2026 e tem como objetivo principal “a
criagago de um museu de carater publico
voltado para a valorizacao do patriménio
cultural e para praticas sustentaveis dos
povos tradicionais da regiao e de preservacao
e educacao ambiental™.

Governos locais e federais tém a
responsabilidade de proteger o meio ambiente
e 0 patriménio e, para gque isso se concretize, é
necessario o emprego de acoes legais e
comunicacao efetiva entre moradores, turistas
e 0rgaos publicos, promovendo a importancia
da preservacdo. Essa responsabilidade é
apontada ainda em 1972, na Conferéncia Geral
da ONU, em Paris, que dizia que “cada Estado-
parte da presente Convengao reconhece que
lhe compete identificar, proteger, conservar,
valorizar e transmitir as geragoes futuras o
patriménio cultural e natural situado em seu
territorio. O Estado-parte envidara esforgos
nesse sentido, tanto com recursos proprios
como, se necessario, mediante assisténcia e
cooperagao internacionais as quais podera
recorrer, especialmente nos planos financeiro,
artistico, cientifico e técnico” (ONU, 1972, p. 4).
Posteriormente, a Recomendacao referente a
Protecao e Promocao dos Museus e Colecoes,
sua Diversidade e seu Papel na Sociedade da
UNESCO reforca esse mesmo pensamento ao
dizer que "é responsabilidade de cada Estado-
membro proteger o patriménio cultural e
natural, tangivel e intangivel, movel e imovel,
no territério sob sua jurisdicao, em todas as
circunstancias, e apoiar as agoes de museus e
o] papel das colecdes para esse fim" (2015, p.
2).

>Disponivel em: https://ilhamuseu.org/projeto-ilhamuseu;/. Acesso em: 12 de set. de 2024.
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Para tanto, agbes museais podem ser
ferramentas eficazes pois alinham
conservacao e educacao. Os Estados nao s6
devem ter o compromisso de proteger esse
patriménio como também devem se adaptar
para as necessidades de cada territorio,
justamente como é a pratica da Museologia
Social.

Assim, "os Estados-membros sao convidados
a apoiar politicas ativas de preservagao,
pesquisa, educagao e comunicacao, adaptadas
aos contextos sociais e culturais locais, para
permitir  que 0S mMuseus protejam e
transmitam o patrimoénio as geragoes futuras.
Nessa perspectiva, esforcos colaborativos e
participativos entre museus, comunidades,
sociedade civil e o publico devem ser
fortemente encorajados” (UNESCO, 2015, p. 8).
Ao pensar nos museus sociais, podemos citar
como exemplo o Ecomuseu Rural de Barra
Alegre e o Museu Sankofa Historia e Memoria
da Rocinha que preserva patriménios
culturais e ambientais com o intuito de
“promover a defesa do patrimoénio cultural,
historico, natural, material e imaterial, dos
Direitos Humanos, do meio ambiente natural e
construido em favelas e em periferias”. Em
Barra Alegre, o foco estda em manter o
conhecimento  rural e artesanal em
contraposicao a industrializagdo, enguanto
que 0 Museu Sankofa destaca a
sustentabilidade e a defesa ambiental em uma
area de Mata Atlantica protegida. Ambas
iniciativas representam a Museologia Social e
promovem 0s direitos humanos, a justica
social e 0 empoderamento das populacoes,
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refletindo suas identidades. Desta forma, é
possivel o turismo sustentavel e comunitario
valorizando a cultura e ecossistemas locais.

2.5 Resort e a PEC das Praias

Refletir sobre a Museologia Social pressupoe
compreendermos formas de ampliar a
atuacao do publico através do agenciamento
de diferentes possibilidades de ser e estar dos
humanos no mundo. A acessibilidade entra
aqui justamente como um conceito que
permite a ampliacado das formas de
agenciamento.

Para adentrarmos nesta questao, podemos
partir das discussoes a respeito da Proposta
de Emenda Constitucional (PEC) nimero 3 de
2022, a chamada PEC das Praias, de relatoria
do senador Flavio Bolsonaro. De acordo com o
site institucional do Senado Federal Brasileiro,
a PEC "altera o dominio dos terrenos de
marinha, que incluem areas as margens de
praias, de rios e de lagos. A proposta nao
privatiza as praias, mas pode limitar o acesso
ao litoral porque permitira a construgao de
empreendimentos particulares nessa faixa”
(SENADO, 2024).

Por sua vez, terrenos de marinha, de acordo
com a pagina de internet institucional do
Ministério da Gestao e da Inovacao em
Servicos Publicos sao:

faixas de terra ao longo da costa e de algumas
areas proximas a rios e lagos. Essa faixa tem
33 metros contados a partir do mar em
direcao ao continente ou ao interior das ilhas
costeiras com sede de municipio. Além das
areas ao longo da costa, também sao
demarcadas as margens de rios e lagoas que
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sofrem influéncia de mareés. A referéncia para
essa demarcacao nao é a configuracao do mar
como se encontra hoje, mas sim a Linha do
Preamar Média (LPM), que considera as
marés maximas do ano de 1831, conforme
determina o Decreto-Lei n° 9.760, de 1946
(“Entenda por que os terrenos de marinha sao
importantes para o povo brasileiro”, 2024).
Atualmente, esses terrenos sao

parte dos bens da Unido, que (.) sao
administrados pelo Governo Federal, por meio
da Secretaria do Patriménio da Unidao do
Ministério da Gestao e da Inovacao em
Servicos Publicos (MGI). A demarcacdo e
administracao desses terrenos pelo Governo
Federal sao fundamentais para a protegao
ambiental dessas areas e para garantir a
seguranga juridica e uma gestao adequada
dos bens da Unido (idem).

Com a eventual aprovacao desta PEC, essas
areas passariam para a administracao dos
Estados e dos Municipios, que poderiam
concedé-las a individuos ou a iniciativa privada
para a construgao de empreendimentos
imobilidarios como o Ponta dos Castelhanos,
cujo projeto inicial ocuparia 20% da Ilha de
Boipeba.

Quando a publicacao do Senado, citada acima,
afirma que a proposta pode limitar o acesso
da populacdo as praias, ela se refere ao fato
de os empreendimentos imobilidrios serem
murados e, na pratica, segregar aqueles
poucos privilegiados que podem pagar para
estarem dentro do condominio daqueles que
estao fora e, portanto, sao indesejados.

Ao colocarem um muro ao redor do
empreendimento  imobilidrio, a  classe
dominante brasileira, coloca uma barreira
entre o publico que, apesar de publica, estara

isolada do outro lado do de Sousa, morador da
itha que respondeu nosso formulario, ao dizer
gue 0S MuSeuUs e espagos culturais gue visitou
nao possuem rampas e nem banheiros
acessiveis. Elton, uma pessoa que utiliza

uma cadeira de rodas, é privado de usar
banheiros publicos porque nao existe uma
estrutura capaz de auxilia-lo na condugao de
sua cadeira. Neste sentido, podemos afirmar
que a PEC das Praias exerce um papel muito
semelhante @ um  banheiro  sem
acessibilidade!

Essa "tara” quase obscena da classe
dominante brasileira em alijar de seus direitos
basicos quase a totalidade da populacao do
pais nos remete diretamente a conhecida
frase do antropologo Darcy Ribeiro (1922-
1997), proferida em 1988 no programa Roda
Viva da TV Cultura: “uma classe dominante
ruim, ranzinza, azeda, mediocre, cobicosa, que
nao deixa o pais ir para frente” ("Darcy
Ribeiro”, 2020).

Nos estudos sobre a deficiéncia, esse
impedimento do direito de ir e vir de um
cidadao tem um nome: barreira. O inciso IV do
artigo terceiro da Lei Brasileira da Inclusao
define a barreira como:

gualquer entrave, obstaculo, atitude ou
comportamento que limite ou impeca a
participacao social da pessoa, bem como o
gozo, a fruicao e o exercicio de seus direitos a
acessibilidade, a liberdade de movimento e de
expressao, a Comunicacao, a0 acesso a
informacao, a compreensao, a circulagao com
seguranca, entre outros (...) (BRASIL, 2015).

De certa forma, € irbnico observar que uma lei
gue versa sobre acessibilidade e inclusao
traduz tao bem a postura predominante da
elite brasileira no tocante a erguer o maior
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numero possivel de barreiras para se separar
dos demais individuos da sociedade. Nao por
acaso, em 2010, moradores de Higienopolis,
tradicional bairro da elite paulistana, se
mobilizaram contra a construcao de uma
estacao de metro, pois, de acordo com uma
moradora, isso levaria ao bairro “gente
diferenciada” (CIMINO, 2010; SILVA, 2011),
dentre outros exemplos.

Optamos por comegar as discussoes sobre
barreiras trazendo a questao de classe
econémica porgue, embora para muitos de
nos seja dificil imaginar como seria se
locomover em cadeira de rodas pelas
calcadas esburacadas de uma cidade, é
relativamente facil imaginar como seria quase
impossivel acessar uma praia com um muro
gigante, provavelmente cheio de arames
eletrificados e cameras de vigilancia no meio
do caminho.

Comecar o debate sobre acessibilidade e
inclusao a partir da apresentacao da PEC das
Praias também

tem o beneficio de mostrar que praticas
inclusivas e acessiveis ndo serdo “dadas” de
maneira bondosa pela mesma elite que busca
de maneira tao assidua se afastar da

populacdo “diferenciada”. Por fim, cabe
salientar que se o leitor consegue se
identificar melhor com a exclusao e

construcao de barreiras através do viés de
classe. Isso se da porgue, além dos debates
sobre classes sociais serem proximos de suas
vivéncias diarias, essas discussoes sao
amplamente difundidas pelas literaturas
produzidas pelas diversas ciéncias sociais.
Podemos afirmar, sem nos preocuparmos
com eventuais erros analiticos, que 0s poucos
leitores que escolheram ler este trabalho,
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certamente ja se debrugaram em dezenas de
outros que possuem como base as relagoes
entre as classes sociais. No entanto,
acreditamos que uma fracao ainda menor
desses leitores conhece minimamente 0s
estudos sobre a deficiéncia, tendo em vista a
falta de reflexdes académicas.

Para a pesquisa de doutorado de uma das
autoras deste trabalho, foi realizado um
estudo bibliométrico a respeito das teses e
dissertagoes publicadas nos programas de
pos-graduacao em Museologia do Brasil e na
Universidade Lusdfona de Portugal cuja
tematica era justamente a acessibilidade e a
inclusao. Nele, obteve-se 0 seguinte cenario:

Mestrado Doutorado

0 L2
Instituicio Total[RCE38 PO [ gjAcess. ¥
Bahiz (UFBA) 61 o [0
Piaui (UFPI) 75011 1
Rio de Janeiro = b
(UNIRIO) 178 |4 2 160 2 3
Rio Grande do Sul
(UFRGS) 41 |0 0
5o Paulo (USP) (108 |2 2
Lisboa (Lusofona) (85 |2 2 162 |2 3

Tabela 1 Estudo Bibliométrico sobre trabalhos
apresentados nas pos-graduagoes
Fonte: Tese de Doutorado em desenvolvimento de
Carla Griao.

A partir destes dados, é possivel notar que a
producao de teses e dissertacbes nos
departamentos de Museologia com a tematica
aqui abordada ou é inexistente ou esta entre 2

e 3%. Trata-se, portanto, de uma producao
numericamente pouco expressiva (embora
muito relevante), o que evidencia a baixa

insercao da tematica nas discussoes
académicas.
Essa realidade torna  necessdria a

apresentacao breve do que sao os estudos
sobre a deficiéncia.

De maneira resumida, esses estudos
apontam, de acordo com Débora Diniz (2012),
a existéncia na sociedade ocidental de trés
maneiras distintas de encarar a deficiéncia: de
forma caritativa, de forma biomeédica e, a partir
do modelo social da deficiéncia.

Embora a primeira vista a diferenciacao
dessas maneiras de se compreender a
deficiéncia possa parecer apenas semantica,
elas carregam uma série de preconceitos que
precisam ser evidenciados. na primeira, a
pessoa com deficiéncia é vista ou como uma
“coitada” ou como um “super heroina” que
venceu os infortinios da vida (MUCCI, 1981);
na segunda, a pessoa com deficiéncia é vista
COMO um objeto passivo de corregbes; na
terceira, o0s individuos com deficiéncia
precisam ter seus direitos reconhecidos
através de politicas que consideram suas
especificidades.

O modelo social da deficiéncia propde que as
dificuldades enfrentadas pelas pessoas com
deficiéncia sao causadas pelas barreiras
sociais e ambientais e nao por conta da
diversidade corporal. Assim, a deficiéncia é
percebida como uma questao social a ser
mitigada, e N30 apenas uma caracteristica
individual. Por exemplo, uma pessoa com
deficiéncia visual nao enfrenta dificuldade em
um museu por sua deficiéncia, mas pela falta
de adaptacoes, como piso tatil.
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Recentemente, alguns  estudos  foram
publicados  buscando  compreender a
deficiéncia em seu cardter relacional (GRIAQ;
BERNARDINO JUNIOR, 20213, 2021b; MOSER;
LAW, 1999). Ou seja, a deficiéncia acontece a
partir da interacao do corpo com o ambiente e
¢ este ambiente que precisa superar suas
barreiras para que a inclusao social possa
acontecer de maneira efetiva.

Neste ponto, podemos retomar a discussao
sobre a construgao de empreendimentos
imobiliarios na Ilha. Este projeto coloca
barreiras para a plena fruicao do espago por
todos os individuos, com ou sem deficiéncia.
Portanto, € urgente discutirmos alternativas
para a Vvalorizacgao da ilha e de seus
habitantes que nao sejam estas propostas
pela eelite brasileira, preocupada
exclusivamente em satisfazer interesses
proprios.

Uma alternativa desta natureza precisa,
obrigatoriamente, passar também pela
acessibilidade e pela inclusao das pessoas
com deficiéncia, tendo em vista que nossa
atual sociedade pensa muito pouco neste
publico. Como os tedricos do modelo social da
deficiéncia mostraram, as praticas inclusivas
sao fundamentais para a promogao e a
valorizacao dos direitos e das dignidades
humanas.

Conforme procuramos chamar a atencao,
esperar pela acao da classe dominante
brasileira para a superagao dos desafios
apresentados € uma postura passiva e
infecunda. E por esta razao que a luta pela
Ilha de Boipeba & uma bandeira e uma pauta
relevante nao apenas pelas suas questoes

relacionadas as classes sociais, mas também
pelo potencial inclusivo que possui.

2.6 Museologia Social: Uma Museologia
Compromissada, Uma Ferramenta de Luta

A Declaragao de Lugo-Lisboa, aprovada em
2020 durante a XX Conferéncia Internacional
Galaico-Portuguesa do MINOM-ICOM, reafirma
0 Ccompromisso com uma museologia
inclusiva, equitativa e orientada pelos direitos
humanos, promovendo uma “museologia da e
para a vida". Essa abordagem ndo se limita a
vida humana; abrange todas as formas de
vida que sustentam nosso ecossistema.
Assim, a declaragao propoe uma museologia
4D, que é social, ambiental, politica e
economicamente sustentavel, e destaca a
necessidade de reavaliar as praticas sociais e
Museais para que essa Visao se concretize.
Nesse sentido, convoca a adocdo de uma
perspectiva ecossistémica, promovendo uma
nova forma de coexistir no planeta que seja

equilibrada e sustentavel em todas as
dimensoes.
Além disso, a declaracao valoriza a

diversidade de modos de vida, especialmente
aqueles que manttm uma relacao
harmoniosa e equilibrada com a natureza,
como as comunidades tradicionais e 0s povos
originarios de Boipeba. A museologia
sustentavel, conforme definida na declaracao,
é aquela que prioriza a memoaria, a resisténcia,
a igualdade de género, a diversidade, a
acessibilidade e a revisao dos discursos, entre
outros aspectos. A sustentabilidade é

apresentada como uma condigao essencial
para gue as instituigbes cumpram suas
fungdes dignamente e contribuam para o
“bem viver” das comunidades em que estdo
inseridas. A Museologia Social se destaca
como uma abordagem transformadora,
podendo ser utilizada por comunidades na
vanguarda de temas importantes,
frequentemente relacionados a areas de
exclusao social e enfrentamento policial. Os
museus sociais tém o papel de abordar
diversas questdes sociais contemporaneas
em suas narrativas, exposicoes e atividades
educativas. As problematicas enfrentadas por
essas comunidades sao multiplas, e a luta
pela permanéncia da vida e pelos direitos
basicos que garantem dignidade é uma
prioridade. Na verdade, essa deveria ser uma
preocupacao geral das instituicbes museais,
pois 0s museus tém uma funcao social a
cumprir que é apontada nas Recomendagoes
da Unesco em 2015 e que dialoga com a parte
inicial do artigo, quando este fala sobre a
Mesa de Santiago do Chile. De acordo com a
recomendacao:

Os Estados Membros sao encorajados a
apoiar a funcao social dos museus que foi
enfatizada na Declaragao de Santiago do Chile
de 1972. Em todos os paises é crescente a
percepcao de que 0s museus desempenham
uma funcao chave na sociedade, e constituem
um fator de integragao e coesao social.

Nesse sentido, eles podem ajudar as
comunidades a enfrentar as profundas
mudancas na sociedade, inclusive as que
levam a um aumento da desigualdade e a
dissolucdo de lacos sociais®.

5Recomendacio sobre a protecdo e a promogdo dos museus e colecdes, de sua diversidade e de sua funcdo na sociedade, UNESCO 2015.
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Os museus sao espacos de constante
mudanga, sendo preciso sempre guestionar “o
lugar que o0s museus podem ocupar na
construcao de uma consciéncia critica do
mundo contemporaneo, de uma consciéncia
gue esclareca, que dé o nexo ao que parece
ser distinto” (Primo, Moutinho, 2021, p. 23)
Além disso, a Museologia Social inclui a
discussao sobre meio ambiente,
sustentabilidade e justica ambiental. Essa
abordagem, por si s, ja ressoa na sociedade,
mas ao centralizar essas questoes, o impacto
social das iniciativas museais se torna
significativamente ampliado. Sendo este um
ponto ressaltado na Recomendacao da
Unesco, quando esta afirma “que a
preservagao, 0o estudo e a transmissao do
patriménio cultural e natural, tangivel e
intangivel, em condigoes maoveis e imoveis,
sao de grande importdncia para as
sociedades, para o dialogo intercultural entre
0S povos, para a coesao social e para o
desenvolvimento sustentavel”.

E necessario repensar o direito a memoria e
ao patriménio cultural, ndo se limitando a
construcao de museus, pois essa nao € a
Unica forma de preservagao. A Museologia
Social preocupa-se em  preservar as
identidades  culturais de  comunidades
ameacadas, indo além da edificacdo de
instituicoes simbolicas. Assim, acbes museais
podem ser desenvolvidas em consonancia
com as praticas locais, promovendo um
turismo comunitario que respeite e valorize o
patriménio cultural. Este modelo contrasta
com o turismo predatorio, ancorado em um
capitalismo desmedido, e pode resultar em

uma gestao que envolva a comunidade na
apresentacao da cultura local aos visitantes,
respeitando seus ritmos, desejos e tradigoes.
A promocao de atividades gue envolvem
agricultores  familiares, pesca artesanal,
producao de farinha e coleta de mariscos, por
exemplo, permite a preservacao do
ecossistema da ilha, enquanto mantém viva a
cultura local.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho analisou as consequéncias da
emergéncia climatica na Ilha de Boipeba.
Como destacado por Andréia Coutinho
Louback em O paradoxo da justica climatica
no Brasil: 0 que é e a quem serve?, observou-
se que o debate climatico € frequentemente
dominado por uma comunidade
predominantemente branca e homogénea,
que discute 0 aquecimento global sem
reconhecer suas proprias desigualdades de
classe, raca e género, e sem considerar o
protagonismo  de grupos diretamente
afetados, como mulheres negras e indigenas.
Inicialmente foi apresentado um histérico da
Museologia Social e como o papel da
Museologia Social, desde a Nova Museologia,
¢ crucial para a perspectiva de um
museologia sustentavel, pois, em relagao ao
tema desenvolvimento sustentavel e os
museus, nao podem faltar as criticas e as
contribuigbes feitas a partir da Nova
Museologia, da sociomuseologia ou da
museologia social, assim como das ciéncias
sociais e humanas, entre outras

disciplinas;  (Ibermuseus, 2019, p. 79).
Posteriormente foi apresentada a Ilha de
Boipeba, a partir dos seus aspectos naturais,
territoriais e culturais, seguidos de seu
historico, ocupacao e aspectos
socioecondmicos. Percebeu-se a diversidade
existente na ilha e a importancia de sua
preservacao.

Apos a apresentacao da fundamentagao
tedrica e bibliografica da ilha, foi feita uma
analise a partir da proposta inicial do artigo
entre o racismo transversal, a memoria social,
a acessibilidade e a inclusao.

Diante da necessidade de integrar
conhecimentos tradicionais e nao tradicionais
para a preservagao cultural em um contexto
de degradacao ambiental acelerada, este
estudo buscou compreender as
vulnerabilidades que essas comunidades
enfrentam diante da crise climatica, evitando
processos  colonizadores. E  importante
reconhecer que as questdes culturais, o
racismo e a negligéncia do Estado em garantir
condigoes de sobrevivéncia aos povos nativos
podem agravar as precariedades enfrentadas
por essas populagoes.

A PEC das praias, que esta em discussao,
podera agravar ainda mais esse cenario,
facilitando a grilagem de terras, a expulsao de
comunidades tradicionais e a especulacao
imobiliaria. Tais praticas podem comprometer
0S ecossistemas costeiros e impactar
negativamente 0 modo de vida de populagoes
tradicionais, especialmente em Boipeba, onde
um projeto ilegal, embargado pela SPU, busca
parcelar terras publicas federais.

No dmbito da justica ambiental e climatica,

’Recomendacio sobre a protecdo e a promogao dos museus e colecdes, de sua diversidade e de sua funcdo na sociedade, UNESCO 2015.
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é essencial que as autoridades responsaveis
pela gestao territorial e licenciamento de
empreendimentos considerem os direitos das
comunidades tradicionais e respeitem o0
dominio da Uniao sobre essas dreas. O
reconhecimento  dos  direitos  dessas
comunidades, conforme estabelecido pela
Convencao 169 da OIT, e a validacao de seus
conhecimentos sobre o meio ambiente sao
fundamentais para a preservagao ambiental e
o desenvolvimento sustentavel. A participagao
ativa dessas comunidades nos processos de
licenciamento € essencial para garantir que
suas vozes sejam ouvidas e gue as iniciativas
estejam alinhadas com suas necessidades e
valores.

O artigo ressalta a auséncia do Estado nessa
protecao e reforga o seu papel central, ao
mesmo tempo em gque aponta que ele precisa
trabalhar se atentando o “as particularidades
e as demandas de cada contexto” e a
“demandada pelas comunidades  nos
propositos da sustentabilidade” (Ibermuseus,
2019, p. 80).

Neste contexto, proteger areas como as APAs
das Ilhas Tinharé-Boipeba é vital para a
sustentabilidade socioambiental da regiao.
Portanto, medidas devem ser implementadas
para garantir o equilibrio ambiental e a
protecao dos direitos das comunidades.
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O trabalho analisa o compromisso da
Museologia Social em lidar com as
questdes contemporaneas, orientando-
se para a construcao de um futuro
equitativo, inclusivo e sustentavel.
Destaca a importancia de as instituigcdes
museais desempenharem um papel ativo
na promogao da sustentabilidade e da
justica ambiental, engajando-se em
discussdes interseccionais sobre
racismo, memoria social, acessibilidade
e inclusao.

Como exemplo, foca-se na Ilha de
Boipeba que esta localizada no
Arquipélago de Tinharé, na Bahia, no
nordeste do Brasil. E um territério de
protecdo ambiental historicamente
ocupado por povos originarios e
comunidades quilombolas, evidenciando
a diversidade local e a importéncia de
sua preservacao.

Para compreender a perspectiva
local, foram ouvidos alguns dos
moradores da ilha. A analise dos
dados, aliada a revisdo bibliografica,
permitiu compreender o patriménio
ambiental e cultural da ilha,
revelando, ao final, a auséncia de
politicas publicas voltadas a sua
preservacdo. Diante da urgéncia de
integrar conhecimentos tradicionais
e nao tradicionais na salvaguarda
cultural em um contexto de
degradacdo ambiental acelerada.

Por fim, aponta-se a necessidade de
sensibilizar para a complexidade e a
interconexdo dessas questdes,

propondo uma abordagem integrada

e inclusiva no campo da Museologia
Social.

Fotografia que retrata a paisagem
costeira da Ilha de Boipeba

L

Fotogmﬁa que retrata a ocupagio da comunidade
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As mudancas climaticas que afetam o Grifica 1 - Distribulgio das 52 curriculos A experiéncia vivenciada no resgate de acervos durante as enchentes no
dos cursos de graduagio analisados

patriménio cultural é uma realidade para Conservagso e Restaurasso  [ED Rio Grande do Sul mostrou uma situagdo complexa, que envolve instancias
todos que atuam no campo patrimonial. relacionadas a prevencgdo, planejamento e agdo rapida e eficaz .

Museologia 15

i it ?wmdas no Rio Grande do Biblioteconomia 23 Naquele momento dramatico observou-se que a maioria dos profissionais
) i 21D i el des'te, contexto, Arquivologia 16 ndo estavam treinados e aptos para atuar em emergéncias e,
e ey e pleiele il G e s w  1s 2 = especialmente, no resgate de acervos atingidos por catastrofes.
instituicGes atingidas e perda significativa
de acervos. Quadro 1 - Cursos de graduagdo que possuem disciplinas Isso motivou a pesquisa na qual buscamos chamar a aten¢do para o

5 ou contelidos de Conservagio Preventiva nos curriculos processo de formacgdo de profissionais que possam atuar tanto na
A formacdo de recursos humanos - prevencio como na coordenacdo e atuacio em equipes de resgate.
preparados para atuar nos contextos de Arguivologia 16 100%
crise ambiental é crucial, tanto para a Biblioteconomia 17 74% Observou-se que a disciplina da Conservagdo Preventiva ja faz parte da
atuacio voltada  prevencio e reducio Museologia 15 100% formagdo dos profissionais. Contudo, o foco é sobre o controle ambiental e
de riscos, como na recuperacio de ConservagdoeRestauragio 5 100% acondicionamento dos acervos.
acervos atingidos pelas calamidades. Ainda que desde 2005 o ICCROM venha ministrando o curso Disaster Risk

Quadro 2 - Cursos de graduagdo que possuem contetidos

= g ¢ Sl
e Rt et rla 1 e Fiscn o el iy Management of Cultural Heritage, observa-se que no Brasil a sua aplicagdo

A pesquisa analisou 59 curriculos de

cursos de graduagao em Biblioteconomia, - . permanece restrita.
Arquivologia, Museoclogia e Conservagdo ::;T;:L?;Zmia i ::Sj: Gtidades colbidas cortirmar
fe RgsFauragéo com, o} objet.ivo de ik = 2;,?% que um ndmero infimo de
identificar se os contelidos relacionados ks ST = 1000% cursos aborda o tema do :

com a disciplina de Conservacgao resgate de acervos.

Preventiva, e metodologia do  "Quadro 3- Cursos de graduagdo que possuem contetdos Diante do cendrio de |

Gerenciamento de Riscos e o tema de e recuperacio de desastres mudancas climaticas é
resgate de acervos s3o abordados nos

el p ; Arquivologia 0 0,0% urgente  mudangas  nos
cur::cul o> . i EMEOR tque ormam Biblioteconomia 1 43% processos de formagdo e
protissionais que atuam mals s . v . N
et entacarcalecaasr iR rasil Museologia 0 0.0% treinamento dos profissionais Alunos do Curso de Conservagdo e Restauragdo
¢ : Conservagdo e Restauragdo 2 40,0% que irdo atuar neste contexto. da UfPel participam de resgate de acervos, 2024.
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El proyecto colaborativo como herramienta de educacion interdisciplinaria y
sustentable en conservacion-restauracion del patrimonio “Puesta en valor de las
esculturas exteriores del Museo de la Carcova, Buenos Aires, Argentina”

1. RESUMEN

El objetivo de este proyecto es visibilizar un
modelo de proyecto colaborativo realizado
durante el ano 2022 entre el Museo de la
Carcova (Universidad Nacional de las Artes) y
el Museo Nacional Palais de Glace (Secretaria
de Cultura de la Nacion, Argentina) como una
herramienta  metodolégica  donde  se
implementaron  estrategias de  trabajo
interdisciplinarias y colaborativas para poder
efectivizar y llevar adelante una propuesta de
conservacion-restauracion de bienes
culturales nacionales. Ejemplifica, ademas,
una capacitacion inclusiva y sustentable para
generar un compromiso de preservacion
patrimonial en la comunidad del propio Museo
con la participacion de otras instituciones
cientificas y estudiantes universitarios a fin de
asegurar una correcta  investigacion,
metodologia cientifica y generar nuevos
saberes.

Esta propuesta se presenta como un modelo
de trabajo posible ante la escasez de recursos
economicos 'y humanos en los museos
nacionales y en otras instituciones con
patrimonio cultural donde a menudo se debe
optar por Qué acciones priorizar para
garantizar la conservacion de sus colecciones,

"\, APOYOnline

Vilma Pérez-Casalet

guedando recluidos otros proyectos que
requieren una gran inversion. Los deterioros y
danos en los bienes culturales son variados y
muchas veces, el resultado de procesos
acumulativos 'y como contrapartida, los
recursos  financieros 'y el  personal
especializado en conservacion-restauracion
son escasos en relacion con las necesidades
para resolver estos problemas de
conservacion. A pesar de estos inconvenientes
es fundamental, una mirada resiliente y una
practica que optimice los recursos y que
permita de igual forma abordar un trabajo con
nivel profesional, interdisciplinario e inclusivo
en conservacion que se focalice en la
investigacion del patrimonio y en la formacién
de quienes participan.

2. INTRODUCCION:

La sostenibilidad cultural y la conservacion
sustentable del patrimonio son dos conceptos
gue se unen en esta sociedad globalizada y al
mismo tiempo, desigual en cada museo o
institucion que transita su particular realidad.
En la actualidad, el conservador-restaurador
contemporaneo esta inmerso en una serie de
desafios y retos en su tarea de gestor que
comportan aspectos economicos (materiales,

presupuestos), el medio ambiente (reciclado y
disminucién de uso de energias) y acompanar
una cultura de desarrollo sostenible
(equilibrio entre las necesidades vy los
recursos disponibles).

Para conseguir estos cambios y poder
implementarlos en el ambito de Ila
conservacion es necesaria la participacion en
equipo comunitario e interdisciplinario para
asi promover la sostenibilidad y la
responsabilidad hacia la preservacion del
patrimonio nacional.

Con este propdsito se sumaron estudiantes
avanzados universitarios que participaron
desarrollando practicas profesionales en este
proyecto (Licenciatura de Conservacion-
Restauracion de Bienes Culturales de la
Universidad del Museo Social Argentino,
UMSA vy de la Universidad Nacional de las
Artes, UNA) y conformaron la parte del
proceso de educacion y sostenibilidad. Se les
permiti6 aprender e implementar en esta
practica  formativa sus  competencias
profesionales a travées de un contexto
educativo real que redunda directamente en
las formas de pensar de estos futuros
profesionales de la conservacion-restauracion
patrimonial. Se garantiza asi una conservacion
sostenible y se trata, en definitiva, de un
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cambio en la metodologia de ensenanza que
centra el objetivo en el proceso directo de
aprendizaje de los aspectos teoricos Vvistos en
el programa de estudio, impactando
directamente en el futuro de su vida
académica.

A partir de lo expresado, se elaboro y se puso
en marcha durante el ano 2022 un proyecto
colaborativo para poner en valor cuatro
esculturas muy importantes, ubicadas en los
jardines que rodean al Museo de la Carcova
(Museo de Calcos ubicado en Buenos Aires,
Argentina), no sélo por su valoracion
patrimonial sino también artistica, histérica y
simbadlica. Desde sus origenes como Escuela
superior de Bellas Artes, esta institucion
ocupo6 un lugar predominante en la educacion
artistica del pais donde destacados artistas se
formaron o fueron docentes.

Se propuso entonces esta metodologia de
trabajo en equipo colaborativo, que consistio
en capacitar en conservacion-restauracion de
esculturas a los conservadores del propio
Museo de la Carcova con una especialista que
brindd el Museo Palais de Glace. En un
principio fue un convenio entre ambas
Instituciones (Museo Nacional Palais de Glace
y Museo de la Céarcova) y luego, la necesidad
de una investigacion profunda, sumaron otras
instituciones desde la historia del arte, peritaje
de arte y analisis cientificos de cada obra. Esto
llevd a generar un intercambio enriquecedor
entre el personal del museo, alumnos vy
especialistas en el estudio del patrimonio
nacional desde la conservacion-restauracion y
favorecer con aportes interdisciplinarios la
concrecion efectiva de los objetivos.

A partir de lo mencionado, es destacable en
estos tiempos tan dificiles, especialmente
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Fig.1 - Equipo del Museo Carcova junto a los
alumnos de Universidad del Museo Social
Argentino. Fuente: Vilma Pérez-Casalet, 2022.

desde el punto de vista economico, esta
iniciativa de  cooperacion entre dos
instituciones  nacionales para compartir
saberes con el fin de preservar nuestro
patrimonio. El acervo nacional participa de
nuestra identidad y constituye la memoria que
debemos conservar todos y transmitir a
generaciones presentes y futuras. Por tal
motivo y con ese objetivo, este trabajo e
investigacion en equipo permitié abordar las
esculturas seleccionadas desde un estudio
contextual completo para su conservacion-
restauracion.

3. ALCANCE:

Este Proyecto logré valorizar, investigar y
conservar-restaurar  cuatro esculturas
patrimoniales del Museo de la Carcova a
partir de un proyecto colaborativo y sostenible

gue permitio6 a los diferentes actores del
equipo trabajar de manera interdisciplinaria.

El  desarrollo de esta herramienta
metodolégica permite  contribuir a la
sostenibilidad de los museos vy otras
instituciones ~ culturales  mediante  la
optimizacion del proceso de gestion de
recursos para el estudio y conservacion de los
bienes culturales nacionales. Ademas, alivia
los esfuerzos economicos, pero Como
contrapartida suma excelencia académica y
un aprendizaje compartido a favor de la
conservacion del patrimonio nacional.

Fig.2 - Equipo multidisciplinar cientifico. Toma de
muestras de capa pictdrica para estudios EDX y
SEM. Lic. Milagros Cérdova del Instituto Nacional
de Tecnologia Industrial (INTI). Escultura “Grupo
Versalles”, fundicidn de hierro pintada, fundidora
Val d’Osne. Circa 1900. Fuente: Vilma Pérez-
Casalet, 2022.
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4. ANTECEDENTES

El Museo de Calcos y escultura comparada,
“Ernesto de la Carcova” ubicado en Av. Espafa
1700, CABA, comienza a funcionar como
Escuela Superior de Bellas Artes a partir del
28 de febrero de 1921 quedando anexada a la
Academia Nacional de Bellas Artes. El Museo
en su conjunto constituye el mas importante
de su género en América del Sur, ademas de
ser uno de los mas antiguos. Esto reside en el
valor de su coleccién y en la calidad de sus
reproducciones y calcos. En esta historia de
cambios de funciones y de espacios gue
dispone el Museo, no han sido ajenos los
jardines que acompanan y suman con Sus
disenos y obras, un encanto particular a esta
Institucion. Muchas de las esculturas alojadas
en él, fueron realizadas por reconocidos
artistas que pasaron por sus aulas. Declarado
sitio de interés cultural desde el ano 2006 por
su valor arquitectonico y educativo, las
diferentes gestiones y en particular la actual,
trabajaron para proteger y conservar en las
mejores condiciones no solo las salas donde
se exhiben las colecciones (Museo), sino sus
puesta en valor que contemple su verdadera
autenticidad y conservacion. Es talleres,
biblioteca, gabinete de estampas y también
Sus jardines y monumentos.

Estos Ultimos por diferentes prioridades
habian quedado postergados y es por esta
razon, que se hizo impostergable vy
fundamental la concrecion de este proyecto
gue permitid la mejora de su conservacion y
documentacion mediante un relevamiento,
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una investigacion completa y su restauracion
para su uso Y difusion.

4. DESARROLLO DEL PROYECTO

El proyecto se elaboréd como colaborativo,
colectivo, multidisciplinar e interdisciplinar con
el objetivo principal de ser una herramienta
metodologica formativa y de investigacion.
Instituciones que participan con sus funciones
y roles:

e Museo Nacional Palais de Glace: Direccion
del Proyecto a cargo de la conservadora-
restauradora del Museo Nacional Palais
de Glace, Mg. Vilma A. Pérez-Casalet,
especialista en conservacion-restauracion
de esculturas.

e Museo de la Carcova, UNA: Organizacion,

financiamiento, infraestructura,
conservacion-restauracion e
investigacion.

Supervisores y responsables desde el Museo
de la Carcavo, Lic. Patricia Moreira y Dir.
Rubén Betbeder y cinco profesionales del
equipo de conservacion-restauracion del
Museo de la Carcova:

e Equipos por cada obra y trabajos de
forma alternada. Cada obra disponia de
dos responsables de registros y de llevar
adelante las tareas de conservacion-
restauracién (registrar la metodologia y
técnicas aplicadas en cada jornada de
trabajo). Realizar los preparados de
soluciones o materiales y de gestionar las
compras del material  necesario.
Completar el archivo con fotos y datos de
los procesos con sus resultados.

o ETAPAS DE CADA OBRA cada obra tenia
determinado desde el inicio su propuesta
de tratamiento que permitio planificar
compras Yy tiempos de trabajo.

Equipo interdisciplinario:

e Investigacion historica de las obras para
recuperar el recorrido original del jardin'y
la imagen auténtica de cada obra,
realizada por la Prof. Adriana Ortolani
(Profesora de la Universidad Nacional de
las Artes y personal del Museo de la
Cércova).

o GIVOA, Art Consulting: Peritaje de las
obras y valuacion. Analisis pericial:
Informe de analisis  organoléptico,
caligrafico y tasacion. (informacion del
autor y fundidoras) T. Luis Verpoest, CPN.
Patricia Soto, Lic. Karina Gonzalez, Lic.
Melanie Bairo, Lic. Candela Santillan
coordinados por el Lic. Mario Floran.
Coordinacion de contenido: CPN Maria
Alejandra Leyba y Lic. Gustavo Perino.

e INTI:  Analisis cientificos de los
recubrimientos y patologias de las obras.
Andlisis de microscopia electronica SEM y
EDS. Lic. Milagros Cordova, Dr. Andrés
Ciriotti y Lic.Ana Garcia.

e MATERIA, UNTREF.  Analisis no
destructivo de composicion superficial de
los materiales.  Espectroscopia de
Fluorescencia de RX in situ -no invasivo-
Dra. Eugenia Tomasini

e CIOP: Registro 3D de obras. Dr. Gabriel
Bilmes y Dra. Mercedes Morita.
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e UMSA y UNA apoyo en tareas de
conservacion - restauracion y confeccion
de mapeos de fichas técnicas. Total, ocho
alumnos avanzados que realizaron
practicas profesionales de la Carrera de
Licenciatura en Conservacion-
Restauracion de UNA y UMSA.

Este  equipo  multidisciplinar  permitio
compartir conocimientos desde las diferentes
miradas; generar nuevos saberes que fueron
fundamentales en la toma de criterios de
intervencion en conservacion-restauracion y
especialmente, facilit6 poner en valor el
patrimonio nacional con nivel profesional para
su uso Yy difusion. Es necesario recordar que
se valora y se conserva en consecuencia
aquel patrimonio que se conoce.

Objetivos generales:
e Elaborar y aplicar un proyecto
colaborativo 'y sostenible para la

conservacion-restauracion del patrimonio
nacional.

e Restaurar y conservar cuatro esculturas
seleccionadas que se encuentran en los
jardines del Museo de la Carcova para su
uso y difusion del publico actual y futuro.

e Revalorizar cada monumento y/o
escultura del Jardin del Museo de la
Carcova desde su aspecto historico-
contextual, artistico, patrimonial,
documental y simbdlico.

Objetivos especificos:

e Relevar cada una de las esculturas y
monumentos seleccionados, ubicados en

"7\, APOYOnline

los jardines del Museo de la Carcova.
Evaluar el medioambiente del Museo.

o Elaborar un perfil historico- artistico de
cada obra seleccionada.

e Documentar cada una de las esculturas y
monumentos del jardin para establecer
su prioridad de conservacion-
restauracion.

¢ Registrar fotograficamente las obras y en
3D al menos una seleccionada.

e Analizar macroscopica y
microscopicamente  los  materiales,
patologias y estructuras de cada obra.

¢ Diagnosticar los danos en cada conjunto
escultorico.

e Establecer criterios y propuestas de
restauracion para cada obra.

e Restaurar las  cuatro  esculturas
seleccionadas ubicadas en los jardines
del Museo de la Carcova.

e Formar a practicantes y colegas
conservadores en las distintas técnicas
restaurativas de la especialidad escultura
en piedra y metal.

e Establecer un protocolo final de
Conservacion Preventiva y
Mantenimiento de las obras de Jardin del
Museo de la Carcova para su
preservacion a futuro.

e Evaluacion y difusion de los resultados
del Proyecto.

Estudios cientificos aplicados al patrimonio

Los analisis cientificos aplicados al estudio del
patrimonio  son muy importantes porque
permiten comprender la composicion del
material de la obra, entender sus patologias;

evaluar y prever comportamientos de los
materiales presentes o aquellos agregados en
los procesos de restauracion. Asimismo,
tomar criterios de intervencion y confirmar o
desestimar las hipotesis en ese sentido.

Fig.3 - Métodos no invasivos para estudios de
metales. Aplicacién de Fluorescencia de RX para la
obtencion de datos superficiales sobre aleaciones

metalicas, Equipo del Centro Materia UNTREF.

Dra.Eugenia Tomasini .Fuente: Vilma Pérez-
Casalet, 2022.

5. VALORACION SIMBOLICA DE LAS
OBRAS SELECCIONADAS Y
JUSTIFICACION DE INTERVENCION

Las obras fueron seleccionadas de acuerdo a
su valoracion dentro del conjunto total de casi
veinte esculturas ubicadas en el jardin del
Museo. Esta seleccion la realizod el equipo de
la Institucién, teniendo en cuenta el autor,
antigiedad, valor  artistico-simbdlico vy
ubicacion dentro del espacio del jardin.
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Metodologia ¢ Se establecio un orden de prioridad de e Se capacitd a alumnos practicantes de
intervencion de las cuatro obras y se carreras de Conservacion Restauracion
« El método que hemos implementado se valoraron por_m,ec_iio de una i_nvestigacién de la_ Universidad del Musep Sc_Jcial
asemeja a las caracteristicas de una de fuentes historicas re;(;oplladas sot_)[“e Argentlno (UMSA) vy de la Universidad
metodologia disefiada con el fin de gada pbrayautorytammen su valoracion Nacpnal de}as Artes (UNA).
explorar una INVersion en recursos y smbphca dentro del Museo y para el e Se informd trimestralmente de los
tareas sostenibles, un aporte profesional pdblico. . . avances del proyecto  para el
cientifico interdisciplinario y practicas de e Se apllcaron, materlales testeagos, conqcmlento de las Autoridades y para
retratables y técnicas de conservacion y su difusion.

ensenanza-aprendizaje para los
conservadores del Museo de la Carcova y
para los alumnos universitarios en
conservacion-restauracion de esculturas.
e Con el fin de elaborar un perfil histérico-
artistico de las obras se realizaron
analisis cientificos de los materiales
constitutivos de cada escultura que
permiti6  conocer su  composicion
cualitativa y cuantitativa y comprender e
identificar los procesos técnicos que se
utilizaron al realizarlas, patologias vy
procesos de deterioro y danos. (Para esta
tarea colaboraron distintos Instituciones
como el Instituto Nacional de Tecnologia
Industrial (INTI); CNEA (Comisién Nacional
de Energia Atémica, CIOP, La Plata);
GIVOA Art Consulting (Peritaje de obras) y
el  CENTRO  MATERIA, UNTREF

restauracion de aprobacion internacional
para su aplicacion en patrimonio
escultorico patrimonial de museos.

e Se favorecid el trabajo en equipo
interdisciplinario entre ambos museos y
con las otras instituciones cientificas y
educativas.

Fig. 5 Vista del antes y después de la intervencién
de restauracion del “Escudo de la Escuela de
Superior de Bellas Artes”, relieve de piedra
reconstituida y cobre. Circa 1934-1935.
Fuente: Vilma Pérez-Casalet, 2022.

(Universidad  Nacional  de Tres de e Metodologia de conservacién-restauracion
Febrero). Baede
e Se documentd y registrd toda la o en cada obra
informacion que se recopild de las tareas ® Nidodeavisas
de conservacion-restauracion que se ® sl e Realizacion de un ficha técnica y estado

Cianchacterias
Grieta

volcaron en fichas individuales de cada de conservacion _
obra con datos de su estado de e Propuesta de tratamlen_tlo 5
conservacion previoy el detalle de todo el Fig.4 - Vista del mapeo de la obra “Velazquez” de ~ ® Procesos de conservacion-restauracion

proceso de conservacidn-restauracidn M. Benlliure. Bronce patinado y base de marmol » Criterios de intervencion y justificacion
(mapeos y fotografias). tallada tipo Carrara .Circa 1899. Fuente: Vilma * Registro fotografico de estado previo y
Pérez-Casalet, 2022. final. Conservacion preventiva posterior.
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Fig 6.A y B - Técnicas de limpieza de las
esculturas ubicadas en el jardin del Museo de la
Cércova (Limpieza mecdnica y limpieza con
presién/vapor). Fuente: Vilma Pérez-Casalet, 2022.

Temporalidad:

El proyecto se dividio en tres etapas de corto
(1 mes), medio (3 meses) y largo alcance
(doce meses). Dias y horarios: dos veces por
semana con una jornada de cinco horas.
Observacion: Este trabajo tuvo varias
interrupciones ante prioridades de tareas de
cumplimiento de la planificacion anual de
actividades de cada institucion pero que no
impactaron en la continuidad efectiva de los
procesos.

e Primera etapa: Duracion un mes a partir
de mediados de marzo del 2022. Se
comenzaran los trabajos de investigacion
de documentos, fuentes que permitieron
contextualizar el trabajo en general y en
particular de cada obra. Registros
fotograficos. Diagramacion de fichas
técnicas. Elevacion de informe de avance
y solicitud de recursos materiales.

e Segunda etapa: Duracion tres meses a
partir de mediados de abril del 2022. Se
comenzo a relevar y reconocer cada obra
en su ubicacion. Se realizo su ficha, fotos,
mapeos, diagnostico y propuesta de
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e tratamiento. Se tomaron ademas las
muestras para sus analisis cientificos e
investigacion. Se elevaron los informes
deavances y solicitud de nuevos recursos
para las siguientes etapas.

e Tercera etapa: Duracién doce meses.
Trabajos de restauracion directos en cada
obra. Se elevaron los informes de
avances cada tres meses. Capacitaciones
y evaluacion de resultados de los analisis
cientificos.

o FEtapa final: elaboracion de un protocolo
de conservacion preventiva e informe
final.

6. CONCLUSION:

Todos los proyectos de puesta en valor
patrimonial deben tener como objetivos
formar, transmitir conocimientos teoéricos y
practicos para garantizar que la preservacion
de ese bien cultural sea sustentable vy
sostenible en el tiempo para generaciones
futuras.

Por tal motivo, se deben difundir los nuevos
conocimientos de este trabajo de investigacion
colaborativo en los diferentes ambitos como
una herramienta de aprendizaje y difusion del
patrimonio nacional.
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EL PROYECTO COLABORATIVO COMO HERRAMIENTA DE EDUCACION INTERDISCIPLINARIA Y SUSTENTABLE EN
CONSERVACION- RESTAURACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
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Puesta en valor de las esculturas exteriores del Museo de la Carcova, Buenos Aires, Argentina

INTRODUCCION

Esta presentacion visibiliza un proyecto colaborativo realizado en los afios 2022 y 2023,
entre el Museo de la Carcova (UNA) y el Museo Nacional Palais de Glace (Secretaria
de Cultura), que propuso una metodologia de conservacidn-restauracion inclusiva,
interdisciplinaria y sostenible del patrimonio cultural. En un contexto de escasos
recursos econdmicos y humanos, se plantea como modelo replicable en instituciones
patrimoniales, promoviendo el compromiso con la preservacion a través del trabajo
conjunto con estudiantes e investigadores. A pesar de las limitaciones, se destaca una
mirada resiliente que prioriza la formacion, la investigacion y el abordaje profesional de

METODOLOGIA DE TRABAJO

La metodologia se organizé en equipos asignados a cada obra, trabajando de forma

alternada y con responsables encargados de ejecutar y registrar las tareas de

conservacion-restauracion. Cada jornada incluia la documentacion de técnicas aplicadas,

la preparacion de materiales, la gestion de insumos y la actualizacion de archivos con

fotos y resultados. Desde el inicio, cada obra contaba con una propuesta de tratamiento

definida, lo que permitic planificar eficazmente los tiempos de trabajo vy las necesidades
g =
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los procesos de conservacion.

“Veliagques” oe M Beniere
Fandscion brance y il en
ol
FORMACION : Practicas profesionales
Todos los ctos de ta en valor deben formar,
prcticos para garantizar que la preservacion del patrimaonio sea sostenible en el empo para

DESARROLLO DEL PROYECTO

El proyecto se elabora como colaborativo — colectivo -multidisciplinar e
interdisciplinarioc con el objetivoe principal de ser una herramienta metodoldgica
formativa y de investigacion

GIVOA ART CONSULTING ( Peritaje); INTI (Analisis SEM EDS); CENTRO MATERIA —
UNTREF (FRX); CIOP — CONICET (FOTOGRAMETRIA 3D); Museo de la Céarcova (
Documentacion de las obras y recursos materiales y Palais de Glace.

y,-‘. o

“Escutn” Insilscinsd do i Bicula
Suptrier Emesto do La Girtova
Releve de pledia reconstituda
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A VALORAQI\O DO PATRIMONIO FERROVIARIO ATRAVES DE ACERVOS
FOTOGRAFICOS: um relato de experiéncia entre o Brasil e Portugal

Vivian Marques

A VALORAGCAO DO PATRIMONIO FERROVIARIO ATRAVES DE ACERVOS
FOTOGRAFICOS: UM RELATO DE EXPERIENCIA ENTRE O BRASIL E PORTUGAL

VIVIAN LETICIA BUSNARDO MARQUES HTTPS:/ORCID.ORG/0000-0002-1529- 8562

TERESA LOUSA HTTPS:/ORCID.ORG/0000-0001-6574-6901

ILANIL COELHO HTTPS:/ORCID.ORG/0000-0002-2903-404X

O RESUMO: Esta comunicacdo objetiva relatar uma experiéncia sobre um
periodo de doutorado, realizado na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lishoa, no periodo de 01 de abril de 2024 a 01 de julho
de 2024, viabilizada pela Coordenagiao de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior, vinculada ao Ministério da Educacao - (CAPES), Brasil,
pelo Programa de Pés-graduagcdo em Patrimonio Cultural e Sociedade
da Universidade da Regido de Joinville- UNIVILLE, Santa Catarina,
Brasil. A conferéncia esta inserida na area tematica inovacao e
tendéncias do 5Th Conference da Apoyonline 2024. A metodologia da
pesquisa internacional foi a de realizar visitas de campo e revisao
bibliografica. A primeira visita de campo foi realizada no Museu
Nacional Ferroviario, Entroncamento, Portugal, onde foram observados
objetos do acervo em bom estado de conservacdo, porém poucas
fotografias foram encontradas. No site do museu consta um breve
inventario disposto na colecao online. A segunda instituicao visitada
foi o Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico, Portugal, a fim de
investigar sobre acervos fotograficos com tematicas dos caminhos de
ferro. A visita foi realizada em varios setores e na reserva técnica,
apresentando um détimo estado de conservagdo. O avango da pesquisa
de tese de doutorado esta nas inovagdes presentes nos inventarios
digitais destinados aos acervos fotograficos. O acervo fotografico da
extinta RFFSA/IPHAN-PR, Brasil foi digitalizado e o inventario de
conhecimento foi inserido no software ABCD e o acervo fotografico do
Arquivo Municipal de Lishoa - Fotorafico, Lishoa, Portugal foi digitalizado

e o inventario foi inserido no software X-arq e disponivel na
internet através do X-arqWeb, o qual possui muitos campos
descritores com informacoes inseridas sobre cada
fotografia. Quanto maior o desenvolvimento de novos
softwares para inventarios e catalogagdao de acervos, em
especifico softwares para acervos fotograficos, maior as
possibilidades de inovagdes e valoragio do patrimdénio. Ambos
os softwares vém colaborar para a valoragao do patriménio
ferroviario.

Palavras-chave: Valoragio. Acervo fotografico. Inventario.
Conservacao. Patrimonio Ferroviario.
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Aspectos comunes de la
contribucion de los Archivos

Datos
estadisticos
necesarios
Promover la ’
aprobacion Criterios
de econdmicos
legislaciones
.I
Aplicacién
de la ciencia Auditoria a
yla los procesos
tecnologia

Objetivos en los que los Archivos
contribuyen directamente

mundo

las nifias

Los Archivos, por
su caracter
trasversal y

dindmico, tienen

incidencia
contributiva en los

17 Objetivos de la

Agenda 2030.

Los documentos
generados en
funcién de los
Objetivos son
garantes de la
trasparencia y

rendicion de
cuentas de la

Administracion.

Es menester
garantizar la
accesibilidad de los
documentos
generados en el
cumplimiento de
los Objetivos de la
Agenda 2030.

Los Archivos
contribuyen de
manera directa al
cumplimiento de 7
objetivos (1, 4, 5,
8,10, 11, 16).

N 1- Poner fin a la pobreza en
A | todas sus formas en todo el

5- Lograr la igualdad de géneroy
empoderar a todas las mujeres y

10- Reducir la desigualdad en los
paises y entre ellos

I NG
[

wi

4- Garantizar una educacion
inclusiva y equitativa de
calidad...

8- Promover el crecimienta
econdmico sostenido, inclusiva y
sostenible...

11- Lograr gue las ciudades y los
> asentamientos humanos sean
<[ indlusivos, seguros, resilientes y

16- Promover sociedades

3 pacificas e inclusivas para el
Desarrollo sostenible, facilitar el
acceso 3 la justicia para todos

A/ wernem
Q\\/ izt

11 Premio Iberarchivos
a la Investigacion

EIE 0 oo
o B d K %% @
'1...." ¥ .Og ..9.
) o [ 1]
s oe
(1] e.

Nota editorial: Este trabajo se publica exclusivamente en formato de poster, ya que el/la autor/a no envid el texto completo de acuerdo con las directrices editoriales de esta publicacion.

"7\, APOYOnline

174




SPONSORS' CORNER

ARCO.it - Associacao de Restauradores e Conservadores de Bens Culturais

Eu, Tatiana, escrevo em nome da Arco.it -
Associacao de Restauradores e
Conservadores e Bens Culturais, para
expressar nossa profunda gratidao pela
oportunidade de participar e patrocinar a 5°
Conferéncia Regional, realizada na Cidade do
Panama.

Para a Arco.it, esta experiéncia foi de extrema
relevancia. Foi a primeira vez que a
associacao teve a oportunidade de estar
presente com sua diretoria em um evento de
tamanha magnitude e com um alcance tao
vasto. A representacao presencial da Arco.it e
a oportunidade de ter um stand proprio
durante a conferéncia nao foram apenas um
marco para a nossa historia, mas também
uma ponte vital para estreitar lagos com a
comunidade internacional de conservacao e
restauro.

O ambiente de generosidade e colaboragao
gue permeou todo o evento foi notavel. A
qualidade das palestras e a exceléncia dos
conferencistas, com um nivel académico
elevadissimo e temas altamente relevantes,
reforcaram o papel crucial de eventos como
este na promocao do desenvolvimento
profissional e na troca de conhecimento.
Agradecemos a todos os envolvidos, desde a
organizacao impecavel até os dedicados
voluntarios, que garantiram o sucesso desta
conferéncia.
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Brazil

A Arco.it sai do Panama nao apenas com
novas conexoes, mas com a certeza de que a
colaboracao entre associacoes e profissionais
de diferentes paises € o caminho para o
fortalecimento da nossa area. Esperamos que
esta tenha sido a primeira de muitas
parcerias.

Aproveitamos e convidamos a todos para
conhecer mais do trabalho realizado pelos
nossos  associados no  nosso - site:
https://www.arcoit.com.br/

Fig.1 - A presidente da ARCO.it, Tatiana Zanelatto,
apresentando a ARCO.it e o trabalho de seus
associados para os participantes da Conferéncia.

Fig.2 - A ARCO.it sendo representada pelas
associadas que participaram presencialmente na
Conferéncia.
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Marco Polo - Alta tecnologia en Preservacion

México

Marco Polo desarrolla equipamientos para la
conservacion de colecciones de patrimonio
cultural: Desde bovedas climatizadas,
camaras de fumigacién, camaras de
seguridad para pintura y barniz, sistemas de
extraccion de vapores residuales, sistemas de
iluminacion de espectro corregido libres de
radiacion UV, sistemas de exhibicion vy
conservacion, sistemas de desacidificacion
para documentos, hasta laboratorios de
restauracion y encuadernacion y capacitacion
profesional en ambas materias.

Fig.1 - Vista de uno de los laboratorios de Marco

Polo
Ademas, fabrica equipos y herramientas para

restauracion, y ofrece una amplia gama de
cajas, fundas, guardas y materiales e insumos
para archivo y conservacion.

Ha trabajado desde 1989 con los principales
Archivos, Bibliotecas y Museos en México y
Centro y Sudameérica, y todo su catalogo se
puede consultar en su pagina web
https://www.edmarcopolo.com/.

También exporta sus equipos a todo el mundo
a traveés de sus socios de University Products.

Fig.2 - Vista de uno de los laboratorios de Marco
Polo
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https://www.edmarcopolo.com/
https://www.universityproducts.com/

La participacion del Museo del Canal de
Panama en la 52 Conferencia Regional de
APOYOnline, celebrada en Panama del 31 de
junio al 4 de julio bajo el lema “Conexiones
Sostenibles para el Patrimonio Cultural”,
representd una experiencia enriquecedora y
significativa para nuestro equipo. Este evento
reunié a expertos, profesionales y entusiastas
del patrimonio cultural de 27 paises de
Ameérica, creando un espacio Unico para el
intercambio  de  conocimientos  y la
colaboracion internacional.

Para el museo, la conferencia fue una
oportunidad para mostrar nuestras practicas
de conservacion y gestion de colecciones, asi
como para aprender de experiencias vy
metodologias  implementadas en  otras
instituciones de la region. Las visitas técnicas
fueron uno de los momentos mas destacados:
recorridos al Taller de Restauracion de los
Archivos Nacionales, al sitio arqueoldgico del
Patronato de Panama Viejo y a la reserva y
taller de conservacion del Museo del Canal
permitieron que nuestro equipo compartiera
de manera directa nuestras experiencias y
procesos de preservacion con colegas
internacionales. Este intercambio enriquecio
tanto a nuestros profesionales como a los
participantes,  fortaleciendo  vinculos vy
promoviendo la difusion de buenas practicas.

"7\, APOYOnline

Museo del Canal de Panama

Panama

Asimismo, la iniciativa “Manos a la Obra”
brindd a nuestro personal la posibilidad de
involucrarse activamente en la conservacion
del acervo de la Biblioteca Presidente Roberto
F. Chiari de la Autoridad del Canal de Panama.
Durante esta actividad, se trabajé en la
limpieza, proteccién, categorizacion e
identificacion de libros, fotografias y periodicos
antiguos, contribuyendo directamente a la
preservacion del patrimonio documental del
pais. Para el Museo del Canal, participar en
estas acciones no solo fue un aprendizaje
practico, sino también una reafirmacion de
nuestro compromiso con la preservacion del
patrimonio cultural panameno.

Ana Elizabeth Gonzalez, directora ejecutiva y
curadora en jefe del Museo del Canal de
Panama, destaco: "Estamos orgullosos de ser
colaboradores de esta importante conferencia
gue fortalecera el dialogo y la accién en torno
a la preservacion de nuestro patrimonio
cultural, un recurso vital para nuestra
identidad y desarrollo sostenible.” La
conferencia también permitid6 que nuestro
MUSEO Se posicionara como un referente en la
region, mostrando la importancia de la
conservacion técnica y especializada de las
colecciones y promoviendo la colaboracion
transnacional. La experiencia reafirma nuestro
compromiso con la formacion profesional, el
fortalecimiento de redes de trabajo y la

promocion de un didlogo constante sobre la
preservacion del patrimonio cultural, no solo
COMO recurso historico, sino como base de
identidad y desarrollo sostenible. En resumen,
la participacion del Museo del Canal en la 5.2
Conferencia Regional de APOYOnline fue
mucho mas que un evento académico: fue un
espacio de aprendizaje, colaboracion y
visibilidad que nos inspira a seguir
impulsando la conservacion y valorizacion del
patrimonio cultural en Panama y la region.

Fig.1 - El Museo del Canal preparado para recibir
a los participantes de la conferencia.
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	valorização do patrimônio histórico e para a construção de uma memória coletiva que respeita o passado e projeta o futuro. A metodologia adotada, fundamentada nas teorias de Cesare Brandi e Salvador Munhoz Viñas, permitiu uma abordagem  individualizada, com soluções específicas para cada situação. A intervenção no teto do altar, em especial, exigiu decisões complexas e criteriosas, que respeitaram a originalidade da obra e garantiram sua retratabilidade. O resultado é uma edificação restaurada com integridade estética, funcionalidade simbólica e potencial de preservação para as gerações futuras. A igreja foi reinaugurada em 09 de março de 2024.
	A Restauração da Capela de Santo Antônio de Castro
	Ana Paula da Silva Pinho Fernandes, Mariana Gaelzer Wertheimer
	POSTERS


	Catalogación, digitalización y acceso virtual al archivo fotográfico de  la Misión de Verificación de las Naciones Unidas en Guatemala (MINUGUA)
	Anaís García Salazar

	Red de museos del Centro Histórico de Lima, compromiso y conexión con la comunidad
	Augusto Felipe Zavala Rojas
	POSTERS


	Limpeza dos Ambientes de Guarda de Arquivos
	Bruno Ferreira Leite, Tatiane Mendes, Thayane Vicente Vam de Berg
	POSTERS


	7. PERSPETIVAS
	A visão de futuro para o ERCRPC-Madeira centra-se em expandir a sua influência, assegurar a sustentabilidade a longo prazo e continuar a responder de forma inovadora aos desafios emergentes do setor. Esta ambição é fundamental para garantir a continuidade e a relevância estratégica do projeto, tanto no contexto regional como nacional. A estratégia delineada organiza-se em torno de eixos de atuação claros e complementares:
	Formação e desenvolvimento profissional: Reforçar a qualificação técnica e criar oportunidades de intercâmbio que estimulem o crescimento de novos profissionais e a atualização dos especialistas já em atividade.
	Redes de cooperação e especialização: Consolidar parcerias com centros de investigação, universidades, instituições culturais e associações profissionais, promovendo um ecossistema sustentável de partilha e inovação.
	Valorização da profissão e do património cultural: Fortalecer o reconhecimento público e institucional da conservação e restauro e dos seus profissionais, destacando a importância da conservação preventiva como pilar da gestão patrimonial.
	Sustentabilidade: Integrar de forma sistemática práticas de baixo impacto ambiental - como a reutilização de materiais e a gestão eficiente dos recursos -, e promover a sensibilização ambiental no setor.
	Financiamento: Diversificar as fontes de apoio, recorrendo a programas comunitários, fundações culturais e mecanismos de cooperação interinstitucional, garantindo a continuidade e expansão do projeto.
	Ao articular estes eixos, o Encontro pretende consolidar práticas de conservação mais qualificadas, colaborativas e conscientes, promovendo um ambiente de partilha, inovação e responsabilidade que reafirme o seu papel como referência regional na conservação e valorização do património cultural.

	8. CONCLUSÃO
	O ERCRPC-Madeira afirmou-se, em poucos anos, como um paradigma de política cultural de proximidade, demonstrando que a capacitação in loco dos técnicos, especialista - e a participação ativa da comunidade ligada à cultura -, podem gerar um impacto estrutural e duradouro num setor essencial para a identidade e a memória coletiva da Região. Trata-se de uma ação de serviço público, alicerçada no conhecimento, na formação contínua e na partilha de saberes - ferramentas indispensáveis para a preservação e a sustentabilidade do património cultural madeirense. Ao ultrapassar os desafios da insularidade e otimizar os recursos disponíveis, o projeto reafirma um compromisso sólido com o futuro do património, promovendo intervenções de excelência baseadas na responsabilidade, na cooperação e no respeito pelos bens culturais.  Em última análise, o Encontro contribui para a
	construção de um setor mais consciente, cooperativo e sustentável, consolidando-se como um modelo de capacitação e colaboração ao serviço da conservação do património cultural da Região Autónoma da Madeira - e como referência inspiradora para outras regiões periféricas.

	Encontro Regional de Conservação e Restauro do Património Cultural da Madeira: Um Modelo de Capacitação, Colaboração e Sustentabilidade
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	Del Aula al Patrimonio: Reflexiones sobre mi experiencia en la conservación de bienes culturales
	Damara Magdalí Hernández Martínez
	POSTERS

	Otro factor significativo en la selección de la tela de refuerzo, además del empleo de un textil hilado o con ligamento acorde a la densidad del soporte textil original, es su trama. Para este sistema, un tejido de trama abierta permitirá la penetración de los vapores del solvente minimizando su cantidad para reactivar el adhesivo. (Seymour, Strombek & van Och, 2023, p.69). Una vez que ha sido seleccionado el textil, este deberá de tensarse a un bastidor temporal o de trabajo y posteriormente será necesario enmascararse, es decir, se marcará el contorno del original o de la obra pictórica con grafito sobre la tela de reentelado y las zonas exteriores al perfilado se cubrirán con pliegos de plástico, dejando expuesta el área
	Fig.1c previo al proceso de aspersión. Imagen: Diana Paola Herrera Peña, 2023.

	determinada para el rociado del adhesivo (Véase Fig.1). Seguido del enmascarado, el área que contempla las dimensiones de la obra deberá lijarse con papel de lija, siguiendo la dirección de la trama y urdimbre y con movimientos largos y rectos, evitando repasar la zona previamente lijada en dirección opuesta, para impedir que el volumen creado por las fibras levantadas se reduzca con esta posterior acción, así como evitar ejercer excesiva presión mecánica que posibilite la rotura o fractura de los hilos que conforman el ligamento. Finalmente, es de suma importancia eliminar cualquier conglomeración de fibras observable en la superficie, valiéndose de unas pinzas, un cepillo suave o bisturí, evitando crear concentraciones puntuales de adhesivo, así como de remover cualquier exceso de fibras sueltas con el empleo de una aspiradora, para asegurar, mediante ambas acciones, una buena superficie textural en el área de la tela de refuerzo contemplada para proseguir a la aspersión del adhesivo (Seymour, Kate & Strombek, Joanna, 2023, p. 25).
	2.2 Aspersión del adhesivo
	Para crear un rociado fino de adhesivo sobre la tela, se requerirá del uso de un compresor
	y de una pistola de aspersión a la que se le deberá ajustar la pistola de gravedad o de pulverización para mantener una presión baja y lograr un asperjado sobre las fibras, sin saturar los hilos del tejido. Debido a la cantidad controlada de adhesivo expulsado, será necesario aplicarlo progresivamente en capas alternadas mediante un asperjado vertical y horizontal (Véase Fig.2).
	Fig.2. Aspersión del adhesivo en la zona delimitada de la tela de refuerzo. Imagen: Rodrigo Villalobos Ruiz, 2023.

	Las propiedades mecánicas de los adhesivos acrílicos utilizados para este sistema (Plextol® D512 y Dispersion® K360⁴), permitirán que la unión de ambos lienzos se efectúe con una capa porosa de adhesivo de un par de milímetros de espesor y ligera presión, lo que
	²Generalmente, no es indispensable que los textiles de lino empleados como tela de refuerzo requirieran de un desapresto previo a su tensado en el bastidor de trabajo a excepción de aquellos que presenten un tejido denso. Para el tensado del lienzo al bastidor en SRAL sigue una metodología, colocando grapas en las esquinas, posteriormente a los centros de los largueros y cabezales y finalmente en los espacios remanentes.  ³Se recomienda utilizar una aguja de mayor diámetro y un calibre de boquilla de 1.8 mm o de 1.2 mm. ⁴Son resinas acrílicas en dispersión acuosa. En esta formulación de adhesivo actual sugerida por SRAL, el Plextol® D512 (dispersión acuosa de un copolímero de éster metacrílico) y la Dispersion® K306 (dispersión acuosa de un polímero acrílico termoplástico) se emplean en partes iguales (1:1), se mezclan y se efectúa un batido (con espumador de café eléctrico) para engrosar el adhesivo.
	POSTERS

	una presión suave, uniforme y continua para la adhesión de los lienzos. Los materiales esenciales para la conformación de la envoltura son dos láminas de poliestireno de alta densidad (HDPE) resistentes a solventes, una pieza textil, tubos PCV perforados (equidistantemente) y sus conexiones. Para operarla se requerirá únicamente de una aspiradora industrial.  El orden de construcción se llevará a cabo mediante la superposición de los materiales, comenzando por el estiramiento de un pliego de plástico liso (generalmente más grueso) que será adherido por sus bordes sobre una superficie plana (Véase Fig. 5). Posteriormente, se sobrepondrá un textil que servirá como una interfase en la envoltura (entre los pliegos de polietileno) y con el excedente de tela remanente envolverá los tubos perforados de la estructura de PVC que se colocará sobre este. Para la materialización de la estructura, será necesario el corte, perforación de los tubos y ensamble de estos por medio de conexiones o conectores de tubería de PVC, los cuales serán insertados en los extremos de los tubos con la finalidad de ampliar el largo total de la estructura (al unir uno o más tubos perforados) así como en las esquinas (para ajustar la estructura a un formato rectangular y cerrado) y a la mitad del largo total de la estructura (conector en T) para permitir el ensamble de la aspiradora. El procedimiento detallado para la construcción de este sistema de extracción, así como la
	especificidad de los materiales⁷ y herramientas requeridas puede consultarse en el Manual de Mist-Lining: Desmitificando el método Mist-Lining de 2023⁸. Al interior de la estructura, es posible colocar la tela del lienzo de refuerzo tensado en el bastidor con la capa de adhesivo hacia arriba para posicionar sutilmente el soporte textil original en contacto directo con el adhesivo. Únicamente, para reactivar el adhesivo, el lienzo tensado se manipulará y levantará para desplegar, en un movimiento rápido, la manta de algodón y colocarla por debajo de este.  Finalmente, colocado el original, con un segundo pliego de polietileno o pliego superior, se cubrirá toda la estructura y la envoltura de baja presión podrá ser operada al encontrarse ajustada la boquilla de la aspiradora en el extremo del conector en T. Esencialmente, en la envoltura, se asegurará una constante y uniforme extracción interna de aire, al posibilitar que este fluya a través de las perforaciones de los tubos de PVC y que entren en contacto ambos películas de polietileno al momento del encendido de la aspiradora (debido al efecto de contracción del pliego superior sobre el plástico inferior) para crear un sellado, que se mantendrá por medio de la interfase de tela al evitar que las láminas de plástico se introduzcan en los orificios y bloquen la succión del aire.  Una de las cualidades de la construcción de esta envoltura de presión es su versatilidad, puesto que los pliegos de polietileno y el textil
	Fig.5. Componentes de la envoltura de baja presión del    Mist-Lining. Imagen: Diana Paola Herrera Peña, 2025.

	de interfase pueden cambiar en función del tamaño y rigidez requeridos para conformarse a las dimensiones, necesidades estructurales y a la textura en ambas superficies de una obra pictórica. Asimismo, el sistema de extracción del aire admite variación en la colocación del original dentro de la envoltura (con la capa pictórica boca abajo) para llevar a cabo el reentelado, ajustándose a las particularidades de cada obra. Por la mínima cantidad de materiales, el costo, accesibilidad y facilidad en su traslado, la construcción de la envoltura de baja presión puede realizarse in situ en un lapso corto.
	⁷Strombek, Joanna, op. cit., Low-Pressure Envelope Construction. ⁸Seymour, Kate & Strombek, Joanna, op. cit. pp. 42-45.
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	3. EL MIST-LINING Y LA PRAXIS DEL REENTELADO TRADICIONAL EN CONTEXTOS LATINOAMERICANOS: HISTORIA Y COMPARATIVA.
	El Greenwich Conference on Comparative Lining Techniques celebrado en abril de 1974, en el Reino Unido, fue un evento decisivo para repensar⁹ la práctica del reentelado como tratamiento estructural de las pinturas sobre lienzo.  Fue en esta reunión internacional que se comenzó a cuestionar la selección de los materiales empleados en los entelados, la metodología de su aplicación y los riesgos que implica para los materiales constitutivos de las obras la ejecución de este proceso. Es en este llamado a la búsqueda de alternativas menos invasivas de refuerzo estructural y a una menor ejecución indeliberada de estos, que el Mist-Lining tiene sus orígenes.  No obstante, al otro lado del Atlántico, las instituciones precursoras enfocadas en la profesionalización de la disciplina de la restauración en América Latina no contaban con más de una década de implementar programas académicos universitarios. Tal es el caso de la Escuela Nacional de
	Conservación, Restauración y Museografía “Manuel del Castillo Negrete” (ENCRyM) del INAH, referente latinoamericano que, en 1968, inicia con la formación de Licenciados en Restauración de Bienes Muebles, a un año de capacitarse con el belga Georges Messens¹⁰, quien introduce la receta de reentelado a la cera resina que se continúa practicando en México (Arroyo, 2008, p.170). Por lo anterior, es esperable que aquella tendencia por explorar nuevos tratamientos y técnicas de entelado no fuera contemplada, al encontrarse las instituciones latinoamericanas en las primeras etapas de desarrollo, y por consiguiente, que se consolidara la práctica de reentelados tradicionales en la conservación de pintura de caballete en años posteriores, a la par del desarrollo de lo que se denominaría sistema Mist-Lining.  La diversidad de técnicas y recetas empleadas por conservadores para entelar obra pictórica en cada país de Latinoamérica actualmente no es cuantificable. La información relativa a la cantidad, materiales empleados, preparación y adecuaciones (sustitución, ampliación o reducción de ingredientes) para adaptarlos a las condiciones climáticas de cada país, es escasa. Asimismo, existe un hueco informativo
	relativo al origen e introducción de las técnicas de entelados en las instituciones como parte integral en la formación de conservadores-restauradores, así como de los procedimientos (previos y posteriores) asociados a la colocación de entelados llevados a cabo por los mismos centros y universidades. Posiblemente, la aportación más extensa al respecto sea la de Elsa Arroyo en la Pintura novohispana, Conservación y restauración en el INAH:1961-2004¹¹, estudio que servirá de referente principal para particularizar acerca de procedimientos generales de los entelados en Latinoamérica. Revisar las prácticas tradicionales sin desestimar su aporte histórico es indispensable, especialmente para examinar los procedimientos de colocación de un reentelado, que nos permita comprender las complejidades y desafíos asociados a la implementación de un refuerzo estructural, con el fin de comparar y evaluar la adopción de técnicas menos invasivas, tales como el Mist-Lining. Si bien, como se ha dejado entrever, la diferencia sustancial del Mist-Lining no recae únicamente en el empleo o sustitución de adhesivos sintéticos por los tradicionales, locales o regionales, sino en la implementación de un sistema que ha
	⁹Adicional a la compilación de los temas abordados en la conferencia de Greenwich publicado en 2003 por Archetype, Lining paintings: papers from the Greenwich Conference on Comparative Lining Techniques, el artículo de Paul Ackroyd en 2002, The Structural Conservation of Canvas Paintings: Changes in Attitude and Practice Since the Early 1970s, expone la influencia que tuvo la conferencia para los posteriores avances en la conservación. ¹⁰Desde la primera visita de tres (1967-1969) que realizó George Messens al Centro Nacional de Conservación de Bienes Culturales “Paul Coremans” como parte del convenio del INAH con la UNESCO, la receta para el reentelado de consolidación o al cera-resina anterior (50% cera de abeja y 50% resina dammar) fue sustituida por la mezcla de siete partes de cera de abeja por dos partes de resina dammar. ¹¹Arroyo Lemus, Elsa Minerva. 2008. Pintura novohispana: Conservación y restauración en el INAH 1961–2004. México: INAH, p. 170.
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	permitido un mayor control en cada una de sus fases y la eliminación de procesos que impliquen un control limitado y de riesgo variable para las piezas.  Dos ejemplos de procesos omitidos o sustituidos en el Mist-Lining que representan un riesgo medio a alto en la ejecución de los reentelados tradicionales, son los velados de protección temporal o facing así como el proceso de planchado. En territorio mexicano, desde el inicio de la disciplina de conservación, el proceso de velado en pinturas reenteladas reportadas por Arroyo (2008) contemplan el uso de adhesivos acuosos y cerosos mediante una interfase de telas tejidas y no tejidas. Para los velados temporales se empleaban telas de muselina de seda y acetato polivinilo (Resistol 850) como de non woven, generalmente, con adhesivos a base de harina (non woven con mezcla de engrudo y Movilith, non woven con engrudo de cola y melaza, non woven con engrudo (harina y agua a partes iguales) y de non woven con parafina. Hoy en día, son más comúnmente utilizados el papel japonés y el non woven adheridos con engrudo de harina (50% harina y 50% agua) y los derivados de celulosa (Carboximetilcelulosa o Metilcelulosa), ambos utilizados para reentelados tradicionales como sintéticos. Para los develados (remoción de los materiales rehumectantes o telas) y la posterior limpieza general de los adhesivos empleados, anteriormente se hacía sas de aire contenidas al alisar la uso de una mezcla de agua y tetracloruro o con agua
	destilada como es usual emplearse, actualmente sin el tetracloruro. Por lo anterior, puede inferirse que los procesos de velado implicarán un aporte de humedad importante por el empleo de adhesivos que, según Constantini (2013), pueden alcanzar porcentajes de contenido en agua arriba de un 80%, así como por el uso de líquidos libres en el develado-aunado al uso de adhesivos para el refuerzo-especialmente, en obras con estratos pictóricos porosos, los cuales serán susceptibles a impregnarse parcialmente del adhesivo utilizado y, adicionalmente, generar tensiones internas si el adhesivo posee un alto poder adherente (Alba, Martín-Rey & Doménech-Carbó, 2019). El planchado, por otra parte, es un proceso que aporta calor y presión variables en las técnicas de reentelado tradicionales y que no se efectúa en el Mist-Lining. En los tradicionales entelados, es requerido, a su vez para activar el adhesivo, difundirlo, impregnarlo y asegurar la unión entre ambos lienzos, así como para la eliminación de bol superficie y posibilitar la evaporación de la humedad contenida en el adhesivo, al utilizar planchas calientes o termosellador. El uso de estas herramientas limita la posibilidad de un riguroso control de la temperatura, lo que puede provocar quemaduras en la capa pictórica, daño térmico del soporte textil a mediano plazo (resecamiento), así como deformaciones debido a una presión de contacto desigual en los lienzos. El Mist-Lining no requiere de un velado de protección temporal, puesto que la unión
	entre lienzos en este sistema puede realizarse al variar la disposición de la obra (con el anverso de la obra hacia arriba o boca abajo) y en el caso de emplearse la segunda, será suficiente con colocar una interfase delgada, puesto que la lámina de plástico de poliestireno delgado y flexible se conformará a la textura de la superficie de la obra al succionarse el aire de la envoltura de baja presión, sin implicarle un daño.  De igual manera, los solventes empleados en cantidad mínima únicamente serán empleados en un lapso corto para reactivar el adhesivo, retirándose posteriormente la manta de suministro sin existir riesgo de reblandecimiento del barniz y estratos pictóricos.  Por otra parte, este sistema sustituye el planchado por otro mecanismo de unión controlado y ligero. Si bien, el empleo de un adhesivo sintético posibilita la reducción del uso de humedad, calor y presión, el Mist-Lining elimina los primeros dos factores de riesgo y reduce significativamente el tercero en su metodología de ejecución, al implementar las fases de secado y reactivación del adhesivo y al hacer uso de una envoltura de baja presión, contrario a la fuerza mecánica ejercida en el planchado. Aunque la presión debe prolongarse¹² en el Mist-Lining, ésta no va incrementándose y, en cambio, puede mantenerse y posteriormente disminuirse gradualmente después de que el contenido de vapores se elimine y el adhesivo se haya endurecido, generalmente entre una
	¹²Usualmente no sobrepasando las dos horas, por lo que la aspiradora deberá mantenerse funcionando adecuadamente por este tiempo. Debido a esto una aspiradora de uso industrial es óptima para llevar a cabo el Mist-Lining.
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	hora a una hora y media (Wade, 2012, p.13). Asimismo, este tiempo permite que las tensiones entre el adhesivo en secado lento y los lienzos se igualen (van Och & Hoppenbrouwers, 2003, p.125) pudiendo ir reduciendo hasta un 20% de la unidad de presión empleada inicialmente, después de ese lapso y posteriormente cada 30 minutos (Bertomeu-Contreras, 2017). Asimismo, la presión puede ser ejercida incluso si la envoltura de baja presión varia su disposición usual horizontal a una posición vertical o con un ángulo de inclinación y por la ligera presión y conformación de las láminas de poliestireno tanto del reverso como anverso de las obras, se pueden entelar obras con texturas pronunciadas en ambos lados, con o sin bastidor, con la capa pictórica boca abajo o boca arriba.

	4. DISEMINACIÓN DEL MIST-LINING: DESAFÍOS Y CONSIDERACIONES EN SU IMPLEMENTACIÓN.
	En 2018, Getty Foundation implementó una iniciativa destinada a la subvención de proyectos de conservación y talleres de formación enfocados al tratamiento de pintura sobre lienzo denominada Conserving Canvas. Es mediante esta iniciativa que, en
	2019, SRAL, ofreció su primer taller Mist-Lining Workshop auspiciado por la fundación Getty.  A cuatro años del primer Mist-Lining Workshop¹³, SRAL, con la colaboración internacional de la ENCRyM, imparte su tercer taller en México; primer país latinoamericano seleccionado para la diseminación del reentelado por aspersión.  Durante el taller práctico uno de los desafíos para su implementación en México fue la escasa accesibilidad de productos (adhesivos acrílicos y disolventes), lo que condujo a que el Mist-Lining se concibiera con los artículos disponibles en el mercado nacional y en consecuencia, se sustituyera la formulación actual del adhesivo empleado por SRAL (Plextol® D512 y la Dispersion® k360) compuesto binario que mezclado en partes iguales, por un solo componente acrílico, el Plextol® B500¹⁴ (100%). Por otra parte, respecto a la sustitución del adhesivo, es importante considerar que la formulación del adhesivo inicial implementada para el Mist-Lining en SRAL, no se ha mantenido a lo largo de los años, debido a la descontinuación total y parcial de las dispersiones acrílicas por parte de los fabricantes. Si bien, no ha sido evaluada la durabilidad de la unión entre lienzos a largo plazo en los reentelados realizados con Plextol® B500 en
	los países latinoamericanos en donde se ha implementado, esta resina acrílica presenta buena resistencia ante climas cálidos, empero, puede existir excepciones, por lo que, en este caso, se pueden diseñar formulaciones de mezclas componentes adhesivos de esta resina y otra dispersión de mayor peso molecular para incrementar el Tg¹⁵ final del adhesivo. Adicionalmente debe tomarse en consideración que los parámetros plasmados en las fichas técnicas relativo a las características fisicoquímicas de las dispersiones pueden diferir dependiendo del proveedor, factor de importancia si existe un cambio significativo del pH por lo que es recomendable compararla con la ficha técnica del fabricante, en este caso, de Synthomer¹⁶ para futuras implementaciones (Constantini, 2013, pp.7-8). Por consiguiente, las consideraciones para su aplicación son relativamente escasas, mientras que las ventajas aportadas por la técnica de reentelado en la conservación de pinturas sobre lienzo son múltiples, lo que favorece su implementación en contextos latinoamericanos.  En este sentido, entre 2023 y 2025, los participantes del Regional Mist-Lining Workshop han desempeñado un papel clave para la difusión del reentelado por aspersión
	¹³El Mist-Lining Workshop es el primer taller efectuado por SRAL en Alemania seguido del Pilot Virtual Online Mist-Lining Workshop en el 2021. ¹⁴Es una resina una dispersión acuosa de un polímero termoplástico a base de acrilato de etilo y metacrilato de metilo. ¹⁵El Tg (temperatura de transición vítrea) será un aspecto clave a contemplarse debido a la diversidad climática que caracteriza a América Latina, especialmente, en climas tropicales puesto que se requerirá de un adhesivo con un punto de fusión más alto o un rango de ese parámetro por encima de la temperatura ambiente estándar para evitar impregnación en el soporte textil original a una elevada temperatura y debilidad de unión entre lienzos. ¹⁶Los puntos de venta global de Synthomer son escasos en Latinoamérica por lo que se sugiere una comparación de fichas técnicas entre fabricantes y/o proveedores.
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	en Latinoamérica mediante la realización de coloquios, talleres presenciales y cursos formativos, algunos ejemplos de ello son los presentados de manera sucinta a continuación: Curso-Taller Técnicas y prácticas brasileñas en la conservación y restauración de pintura de caballete en la Escuela de Conservación y Restauración de Occidente (ECRO) en Guadalajara, México, en febrero de 2024.  Coloquio Internacional de Conservación y Restauración del Patrimonio: Desafíos desde la teoría de la restauración hacia la praxis, en la Capilla de Nuestra Señora de Loreto y en el Museo Histórico Regional del Cusco en Cusco, Perú, de septiembre-octubre del 2024. Mist-Lining Brazilian Edition, en Conservação e Restauração de Bens Culturais (CECOR) en Belo Horizonte, Brasil, de junio a julio del 2025. Workshop Mist-Lining: Región Noa y Sudamérica, en el Museo Provincial de Bellas Artes Lola Mora en Salta, Argentina, en octubre de 2025.

	5. CONCLUSIONES
	Esta alternativa de reentelado está enfocada a suponer una mejora respecto a los métodos de entelado anteriores (a base de adhesivos hidrosolubles o cero resinosos), al evitar el uso de humedad, calor y alta presión para la adhesión entre los lienzos (adaptándose a las texturas de la obra), con el uso de una mínima cantidad y exposición de solvente, además del empleo de materiales asequibles y reutilizables. Razón por la cual, es candidato para aplicarse a una amplia variedad de obra,
	minimizando los costos para su materialización y los factores de riesgo durante el proceso de entelado, al mismo tiempo que mantiene las características materiales de las obras pictóricas.  Se espera que, en años sucesivos, la apropiación de la técnica incremente y se extienda a otros de América Latina (Panamá, República Dominicana, Guatemala, Paraguay, entre otros) a través de talleres, seminarios, cursos o ediciones del taller Mist-Lining auspiciado por la Fundación Getty.
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	reconstruir la tabla de datos geodésicos y altimétricos, los detalles de las guardas decorativas, así como los datos de imprenta y decreto de aprobación. Con esta base documental se diseñó un plan de intervención para reintegrar las áreas perdidas.

	4. INTERVENCIONES DE CONSERVACIÓN-RESTAURACIÓN
	La primera fase se centró en devolver la estabilidad de la pieza. Para ello, se retiró la tela de algodón del reverso que había sido pegada con un adhesivo acuoso. En su mayor parte, la remoción fue de forma mecánica en seco. En algunos sectores, la adhesión entre el lienzo y el papel era pertinaz y no respondía al agua, siendo necesario aplicar compresas con solventes orgánicos. Una vez liberado del lienzo, el reverso del papel se limpió con gomas de borrar. Para fijar las roturas y desprendimientos del papel se realizaron, tanto del lado de la imagen como del reverso, puentes de papel Japón Tengucho (5 g/m²) adheridos con metilcelulosa al 3% en agua. Los bordes especialmente dañados se reforzaron con Haini Roll (3,5 g/m²).  Luego de tratar los pliegues y arrugas presentes, mediante la aplicación de peso y humectaciones paulatinas, el mapa recuperó parte de su planimetría, alcanzando una moderada estabilización.  Posteriormente, la pieza se sometió a una laminación con papel Japón, un Sekishu de (20 g/m²), con una mezcla adhesiva fluida compuesta por una parte de engrudo de
	harina de almidón de trigo y una de metilcelulosa al 3% en agua. El secado por tensión transcurrió sobre un tablero de madera en posición horizontal durante una semana. Este tradicional procedimiento le aportó resistencia, consolidación y flexibilidad al plano. Como cierre de esta etapa, se realizó la remoción mecánica del barniz oxidado, acción que mejoró notablemente la legibilidad del documento cartográfico. La segunda fase abordó la problemática de los grandes faltantes. Los patrones, viñetas y otros elementos diseñados, presentes en las obras gráficas como los impresos mecánicos, pueden ser difíciles de replicar utilizando técnicas de reintegración convencionales. En el último tiempo, se han llevado a cabo varias investigaciones (Lechuga and Zachman, 2019; Papanagiotou 2002) que proponen técnicas de impresión digital para realizar injertos. En este caso, la estrategia consistió en experimentar la elaboración de esos injertos a partir de las imágenes registradas digitalmente del ejemplar de la UdeSA. El trabajo de reintegración de la imagen se apoyó en un minucioso procesamiento digital y en la posterior ejecución material de los injertos impresos. En primer lugar, las imágenes obtenidas de la copia de referencia fueron editadas mediante el programa Photoshop®, donde se procedió a la eliminación de los fondos sobrantes y al ajuste preciso de la escala, hasta generar archivos en formato .png, aptos para impresión. Posteriormente se llevaron a cabo diversas pruebas en papel borrador, las que permitieron realizar correcciones sucesivas en las proporciones y en los detalles gráficos, hasta alcanzar un ajuste exacto con respecto
	a las lagunas presentes en el original. (Fig. 3). En paralelo, se preparó el soporte de los futuros injertos: se trataba de un papel Japón de fibras largas y alta estabilidad, que fue previamente teñido con colores acrílicos con el propósito de aproximar su coloración al tono envejecido del soporte original, favoreciendo así una integración armónica. Una vez listo, el papel entonado se ajustó al tamaño de la impresora y se procedió a la mpresión digital monocromática de las imágenes, mediante una impresora inkjet estándar a tinta negra, técnica que ofreció la definición necesaria para reproducir líneas y tramas propias de la litografía. De esta manera, se imprimieron los diseños de las guardas de las esquinas, la tabla de datos geodésicos y altimétricos, los datos de imprenta y el decreto de aprobación.  Finalmente, los fragmentos impresos con tinta negra fueron cuidadosamente adaptados a las áreas faltantes y adheridos con metilcelulosa
	POSTERS

	en agua y alcohol, lo que aseguró una adhesión reversible, segura y estable, compatible con los materiales de la obra. Además, se aplicó un fijador acrílico en spray con el objetivo de proteger la superficie impresa de los injertos ya adheridos al mapa. La última etapa de la reintegración cromática consistió en el ajuste preciso de color del papel previamente entonado, mediante lápices acuarelables aplicados en seco.  La reintegración visual resultó adecuada, ya que restituyó la continuidad de la información cartográfica sin ocultar la historicidad del objeto ni comprometer su autenticidad material. (Fig.4)

	5. RESULTADOS
	Los resultados obtenidos tras el tratamiento fueron altamente satisfactorios y permitieron devolver a la Carta Topográfica de la Provincia de Entre Ríos, tanto su estabilidad
	estructural como su valor documental. En ese sentido, la consolidación del soporte y la corrección de las deformaciones posibilitaron que la obra recuperara su integridad y pudiera ser manipulada sin riesgo, garantizando así su preservación futura. La remoción del barniz oxidado supuso un cambio sustancial en la percepción visual: la cromolitografía recobró luminosidad, contraste y legibilidad, lo que facilitó nuevamente la lectura de la compleja información contenida en el mapa. La reintegración de los faltantes, permitió restituir la continuidad visual de la pieza y recuperar secciones de datos fundamentales para su interpretación cartográfica. Estos injertos, si bien se integran de manera armónica con el conjunto, mantienen su discernibilidad bajo una observación detallada, en consonancia con los principios éticos de la conservación-restauración que promueven la reversibilidad, la diferenciación y el respeto por la autenticidad material. De este modo, la carta volvió a cumplir su doble función como documento técnico e histórico, conservando tanto su valor utilitario como su dimensión patrimonial. Bajo condiciones de guarda adecuadas, se asegura así su preservación a largo plazo y se abre la posibilidad de su consulta y estudio por parte de investigadores, estudiantes e instituciones interesadas en la historia cartográfica y territorial de la Argentina.

	6. CONCLUSIONES
	La intervención sobre la Carta Topográfica de Entre Ríos (1904) demuestra que la incorporación de tecnologías
	contemporáneas, como la impresión digital, puede ofrecer soluciones innovadoras en el campo de la conservación-restauración de papel. El procedimiento permitió recuperar tanto la funcionalidad documental como la integridad estética de una pieza que se encontraba en estado crítico, sin comprometer los principios fundamentales de la disciplina. (Fig. 5)
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	Aún cuando el uso de impresiones digitales no debe generalizarse indiscriminadamente, su aplicación en casos puntuales como el aquí expuesto constituye un aporte valioso, que puede contribuir a reducir tiempos de trabajo, ampliar el repertorio de recursos disponibles y abrir nuevas líneas de investigación. La experiencia confirma que la conservación-restauración es un campo en constante evolución, donde la combinación de saberes tradicionales y herramientas modernas resulta clave para enfrentar los desafíos que presentan los bienes culturales del pasado.
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	Um importante passo quanto à preservação do patrimônio foi a criação do Instituto do Patrimônio Histórico e Artístico Nacional - IPHAN.  A criação do organismo federal de proteção ao patrimônio, ao final dos anos 30, foi confiada a intelectuais e artistas brasileiros ligados ao movimento modernista. Era o início do despertar de uma vontade que datava do século XVII em proteger os monumentos históricos. A criação da Instituição obedece a um princípio normativo, atualmente contemplado pelo artigo 216 da Constituição da República Federativa do Brasil, que define patrimônio cultural a partir de suas formas de expressão; de seus modos de criar, fazer e viver; das criações científicas, artísticas e tecnológicas; das obras, objetos, documentos, edificações e demais espaços destinados às manifestações artístico-culturais; e dos conjuntos urbanos e sítios de valor histórico, paisagístico, artístico, arqueológico, paleontológico, ecológico e científico.  A Constituição também estabelece que cabe ao poder público, com o apoio da comunidade, a proteção, a preservação e a gestão do patrimônio histórico e artístico do país. É nessa premissa, que cada estado federativo tem o poder de criar órgãos, em nível estadual, responsáveis pelo cadastramento e tombamento de bens culturais, artísticos e históricos no Estado.

	3. TRILHA METODOLÓGICA
	No que concerne à natureza da pesquisa, trata-se de uma pesquisa aplicada, pois, de
	acordo com Rodrigues (2023), busca propor ou resolver um problema específico, objetivando, assim, descrever e/ou explicar um determinado fenômeno com profundidade. Quanto à abordagem, tem-se uma pesquisa qualitativa que busca uma interação contextual e analítica entre o pesquisador e o objeto estudado ao investigar à documentação produzida e acumulada pelas comunidades quilombolas de Aquiraz, como também seus fluxos e suas práticas informacionais. Segundo Michel (2009), esse método fundamenta-se na discussão de ideias entre a relação e a correlação de dados e informacionais atribuídos aos sujeitos informacionais e seus contextos de produção, acumulação, acesso e uso dos documentos/informações arquivísticas enquanto elementos de apropriação e materialização de direitos e garantias territoriais constitucionais. Ainda em relação aos procedimentos metodológicos, trata-se de uma pesquisa bibliográfica. Segundo Silva (2001), a pesquisa bibliográfica é produzida “quando elaborada a partir de material já publicado, constituído principalmente de livros, artigos de periódicos e atualmente com material disponibilizado na Internet (SILVA, 2001, p. 22)”.  Segundo Silva (2001), essa pesquisa envolve um levantamento bibliográfico sobre a temática abordada, afim mapear conceitos, correntes, pontos de convergências no que diz respeito ao fenômeno informacional/documental nas comunidades quilombolas. Nas palavras Rodrigues (2023), a pesquisa
	bibliográfica é um apanhado geral sobre os principais trabalhos já realizados, revestidos de importância, por serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados com o tema”. Como também, trata-se de uma pesquisa documental ao investigação a produção e acumulação da fontes documentais primárias resultantes das atividades jurídicas, administrativas e, sobretudo, das práticas culturais que fazem parte do universo das comunidades quilombolas.  Nas palavras de Sá-Silva, Almeida e Guindani (2009, p.5) em seu estudo referente à temática: “[...] a pesquisa documental é um procedimento que se utiliza de métodos e técnicas para a apreensão, compreensão e análise de documentos dos mais variados tipos.” Assim, a pesquisa documental tem como principal objetivo a coleta de dados das fontes primárias e secundárias em manuscritos, registros fotográficos, sonoros entre outros, como também as fontes secundárias como revistas, jornais e publicações que contribuem e agregar valor para o povo quilombola.  No tocante aos objetivos, tem-se uma pesquisa exploratória que, de acordo com Rodrigues e Neubert (2023, p. 42), “...visa proporcionar maior familiaridade com o problema exposto ao prover mais informações sobre o assunto”. A modalidade descrita acima é uma pesquisa exploratória, pois tem como objetivo aproximar-se do problema da pesquisa através de hipóteses, a fim de explicá-lo, desenvolvendo e demonstrando conceitos e ideias Trata-se de uma pesquisa descritiva “objetiva
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	elaborados ou acumulados no arquivo, destacam-se os relatórios cromatográficos, compostos da ficha de identificação das plantas medicinais com seus principais usos e indicações, seguido das análises farmacológicas, químicas, clínicas e pré-clínicas para comprovação de sua efetividade.  O arquivo do HPM encontra-se em uma sala armazenada no prédio administrativo do Horto, contendo três estantes com seis prateleiras cada, totalmente preenchidas com documentos em caixas de polipropileno, dois armários fechados em aço com cinco prateleiras cada, três armários de pastas suspensas com quatro gavetas grandes, e mais dois mobiliários com gaveta em acrílico, totalizando (38.5) metros lineares de documentos.  Os arquivos apresentam-se em suporte papel, a maioria acondicionados em caixas de arquivo ou em pastas suspensas, resultantes de trabalhos de pesquisa sobre plantas medicinais por meio de projetos, teses, dissertações e material de divulgação científica como manuais sobre o Programa Farmácias Vivas, relatórios cromatográficos, relatórios de prestação de contas de projetos de pesquisa, fichas de estudo de campo, fotografias, certificados, material informativo em formato de história em quadrinhos, entre outros. Quanto ao acesso aos documentos do arquivo do HPM, se dá de forma direta com agendamento prévio na coordenação. A solicitação também poderá ser por meio eletrônico, preferencialmente enviando o pedido para o e-mail institucional.  O público alvo deste arquivo são estudantes (graduação e pós-graduação), pesquisadores
	em geral, servidores da UFC e a comunidade no entorno. Mas, dado a peculiaridade e a importância do arquivo, o HPM também recebe diversos pesquisadores do Brasil e do exterior que realizam suas pesquisas no Horto e consultam o acervo. O arquivo não possui até o momento método arquivístico implementado, estando o acervo descrito em sua maioria por assunto ou pelo próprio título do documento.  Os principais tipos documentais analisados e identificados no arquivo do HPM foram os relatórios cromatográficos de plantas medicinais (composto pelas fichas-resumo da análise química das plantas estudadas, do cromatograma respectivo, da relação dos constituintes químicos nele identificados, da descrição sumária das respectivas famílias, e da comparação automática dos espectros de massa obtidos pelo método de análise visual espectométrica); seguido dos convênios para realização de pesquisas sobre o tema, bem como o relatório de cadastro permanente de plantas medicinais do Horto acompanhado dos nomes científicos, populares, suas principais recomendações e formas de uso das plantas, formando o que se chama pela equipe do HPM de etnofarmacopéia.

	6. RESULTADOS E DISCUSSÃO
	Os arquivos resultantes das atividades de cientistas, possuem conteúdos desafiadores que necessitam da aproximação entre o arquivista e o pesquisador para que juntos possam reconhecer, tratar e disponibilizar as informações e possibilitar seu acesso. Este trabalho foi importante para aplicar o
	método de identificação arquivística no arquivo do Horto de Plantas Medicinais da Universidade Federal do Ceará Professor Francisco José de Abreu Matos, como forma de contribuir para a democratização da ciência e estabelecer procedimentos que conduzam a reconhecer seu próprio arquivo.  A pesquisa também proporcionou uma maior visibilidade a respeito do que viria a ser um arquivo de cientista e a contribuição do arquivista para o tratamento dos documentos, onde é preciso compreender o seu contexto de produção, a sua atividade e a ação que o documento cumpriu, respeitando a ordem original e o contexto de produção.  Isto inclui ainda os fatos científicos brutos, os dados anotados nos registros de campo e nos cadernos de laboratório, os desenhos sobre o perfil das plantas estudadas, as revistas em quadrinhos para a divulgação das Farmácias Vivas, os documentos das oficinas e cursos ministrados, os relatórios cromatográficos, os compêndios agronômicos, as informações descritas na essencioteca e nas centenas de formulários de pesquisa sobre as plantas medicinais. Independentemente da área de atuação do cientista, é notório que a participação do arquivista não somente no tratamento dos documentos acumulados, mas sobretudo durante a criação e produção documental, contribui diretamente no êxito do tratamento e acesso às informações para que possam estar disponíveis e úteis ao seu principal interessado que é a comunidade, sobretudo no caso do Horto, à população nativa do bioma da caatinga.
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	la memoria colectiva del barrio, la historia de la escuela y el legado humanista de Quinquela Martín, la intervención debía contemplar estrategias que promovieran la apropiación comunitaria y la construcción de conciencia patrimonial.

	ACCIONES TOMADAS
	A partir del diagnóstico, se diseñaron tratamientos específicos adaptados a las necesidades de cada mural, respetando los principios de mínima intervención, compatibilidad, reversibilidad y legibilidad. Las obras intervenidas hasta el momento son: Cargadoras de naranjas en Corrientes (2019), Buzos en el fondo del mar (2022), Regreso de la pesca (2023), Bendición de las barcas (2024), Mascarones de proa (2024) En líneas generales, los tratamientos incluyeron:
	Limpieza superficial, mediante aspiración controlada y aplicación de sistemas acuosos o disolventes suaves, según la naturaleza de las capas de suciedad y las características del aglutinante.
	Consolidación estructural del soporte, con inyecciones de adhesivos específicos en zonas de delaminación, y fijación mecánica de paneles sueltos mediante dispositivos reversibles.
	Corrección de deformaciones mediante temperatura controlada y presión gradual, restableciendo el plano sin comprometer la integridad del material.
	Reintegración de lagunas y fisuras con estucos compatibles en textura y color, y nivelación superficial de las pérdidas.
	Reintegración cromática mediante técnica de tratteggio, que restituye la continuidad visual sin falsear la lectura original.
	Aplicación de una protección final mediante barnices sintéticos estables y reversibles, que homogenizan el brillo y protegen frente al polvo y la humedad.
	Cada tratamiento fue precedido por pruebas de ensayo y evaluación, garantizando la adecuación de los materiales seleccionados a la naturaleza mixta del conjunto (óleo, cera y resina sobre Celotex®). En algunos casos, se implementaron soluciones experimentales para abordar problemas específicos, como la consolidación de fibras debilitadas o la adhesión de estratos cerosos, en diálogo con laboratorios de conservación. Conscientes de que la durabilidad de los tratamientos depende en gran medida de las ondiciones ambientales, el proyecto incorporó
	medidas de conservación preventiva, entre ellas:
	Instalación de filtros UV en los ventanales para reducir la incidencia de la radiación solar.
	Control periódico de HR y T mediante sensores portátiles y monitoreo continuo.
	Revisión del sistema de iluminación y redistribución de fuentes lumínicas.
	Elaboración de protocolos de mantenimiento y limpieza adaptados al uso escolar, con participación del personal de la institución.
	Estas acciones fueron acompañadas por instancias de sensibilización dirigidas a docentes y alumnos, con el propósito de fomentar hábitos de cuidado cotidiano y fortalecer la conciencia patrimonial. C. Formación universitaria: El proyecto Se integró al Programa de Reconocimiento Institucional (PRI-2318 UNSAM), se aplica
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	6. CONCLUSÕES
	Na rotina de uma instituição museológica – e considerando a falta de recursos avançados na realidade dos museus brasileiros –, a eventual necessidade de identificação de
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	formación de clubes patrimoniales. Una de las características distintivas de la experiencia ha sido la incorporación activa de la comunidad escolar y las familias en los procesos de rescate patrimonial. Un ejemplo significativo es el proyecto desarrollado por los alumnos de la Escuela Arturo Prat Chacón y la comunidad de San Clemente, quienes reunieron diversos elementos para dar forma a una exposición en torno a la memoria agrícola de la comuna. Palas de madera de álamos usados para la faena de los porotos, prensas para la construcción de viviendas y carros, son herramientas agrícolas que datan de fines del siglo XIX y comienzos del XX, y que fueron heredadas por tres generaciones de agricultores de la zona. A través de estos elementos se puede explicar la tecnología empleada en las distas producciones y sirven además como árbol genealógico familiar de
	sus propietarios. La muestra, que además contiene fotografías, cédulas de identidad de los antepasados, artefactos domésticos y ejemplares del diario El Puelche de la década del ’50, es un recorrido profundo por la faena del campo y por sus protagonistas, para la valoración de las nuevas generaciones. La exposición estuvo abierta a la comunidad y fue la culminación del proyecto en el establecimiento educacional, fortaleciendo así el sentido de pertenencia y la identidad colectiva. (Fig.1). Otro caso relevante corresponde a la comuna de Chanco, donde se realizó un taller presencial y fueron los propios estudiantes, de primer ciclo básico, quienes reunieron
	material como fotografías y cartas que trajeron de sus casas. En el taller aprendieron a digitalizar este material utilizando un prototipo de escáner creado con cartón,  diseñado para ensamblarse fácilmente y permitir el uso de teléfonos celulares o tabletas como escáneres. Este dispositivo, junto con un software específico para formatos de hasta tamaño oficio, facilitó la preservación digital del patrimonio familiar y escolar, demostrando que la innovación tecnológica puede ser accesible y replicable en diferentes contextos, utilizando mínimos recursos. (Fig. 2). Estas experiencias han generado un impacto concreto: numerosos docentes han continuado trabajando con contenidos patrimoniales como parte del proceso de aprendizaje de los alumnos, integrando proyectos de recopilación oral, archivos escolares y exposiciones comunitarias.
	Resultados preliminares
	Los resultados observados desde 2015 son alentadores. Los estudiantes muestran un interés creciente por los temas patrimoniales y logran comprender mejor la importancia de resguardar su herencia cultural. Los docentes, por su parte, valoran las guías patrimoniales como un recurso útil e innovador para enriquecer su enseñanza. Asimismo, la activa participación de las familias y comunidades escolares ha permitido consolidar al patrimonio como un elemento vivo, que no solo se estudia, sino que se comparte y se resignifica en la vida diaria.
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	Documental (para soportes físicos y analógicos papel, película, magnético, óptico, extraíble) y el Plan de Preservación Digital a Largo Plazo (para materiales digitales nativos y digitalizados: migración, emulación, metadatos, redundancia). Mediante una metodología de diseño, actualización e implementación, el SIC combina la conservación física y la preservación digital, consolidando la transparencia, la sostenibilidad institucional y la garantía del derecho de acceso a la información.


	2. MARCO REGULATORIO PARA LA CONSERVACIÓN DOCUMENTAL Y LA PRESERVACIÓN DIGITAL EN ARCHIVOS
	El marco regulatorio para la conservación documental y preservación digital tiene su fundamentación sobre normas internacionales y nacionales cuyo fin último es asegurar el acceso.
	La UNESCO, a través de su Programa Memoria del Mundo, reconoce que el patrimonio documental como parte de una herencia a la sociedad que debe ser conservada y disponible para todos sin un final previsto. Asimismo, el ICA (Consejo Internacional de Archivos) la IFLA (Federación Internacional de Asociaciones e Instituciones Bibliotecarias) y el project InterPARES han formulado directrices que sirven como referente para la preservación a largo plazo de documentos digitales auténticos y fiables. En el ámbito latinoamericano, las legislaciones nacionales de archivos incluyen disposiciones sobre conservación física, digitalización y preservación digital, conforme a estándares técnicos internacionales como las normas ISO 15489 (gestión de documentos de archivo) y la ISO 30300 (sistemas de gestión de registros). Así mismo convergen otros estándares como la ISO 14641:2018 (para la preservación a largo plazo) y la ISO 16175 (para entornos de oficina electrónica). Este marco normativo establece la fundamentación para desarrollar políticas institucionales de conservación y preservación que sean coherentes y adaptadas a las realidades técnicas, legales y presupuestarias de cada entidad u organización.
	2.1 Estándares técnicos en conservación de archivos en el modelo colombiano
	En el modelo colombiano, la unificación del Sistema Integrado de Conservación (SIC) como un instrumento archivístico, que equivale a una “guía” para el desarrollo de la Preservación a Largo Plazo, ha sido un
	proceso progresivo y acumulativo que integra leyes, decretos y acuerdos nacionales con estándares técnicos internacionales (ISO) y acionales (NTC), con cuatro objetivos convergentes: fortalecer la función archivística, desarrollar la Gestión Documental y administración de archivos, asegurar la transparencia institucional y preservar la memoria documental.  Su trayectoria comienza con la Ley 80 de 1989, que establece el Archivo General de la Nación (AGN) y lo designa como la autoridad competente en la organización, conservación y difusión del patrimonio documental. Desde entonces, la conservación se transforma de una mera práctica técnica en una política pública destinada a la protección del patrimonio. El cambio cultural se consolida con la Ley 397 de 1997, enmendada por la Ley 1185 de 2008, que integra explícitamente el patrimonio documental en el patrimonio cultural de la Nación y asigna al Ministerio de Cultura y al AGN responsabilidades en la recopilación, organización, conservación y difusión. La conservación asume, por ende, dimensiones identitarias y de acceso ciudadano.  La piedra angular se establece con la Ley 594 de 2000 (Ley General de Archivos), que establece directrices para la gestión documental y, en su Título XI (arts. 46–49), impone a todas las entidades públicas la obligación de implementar un Sistema de Información de Archivos (SIC) a lo largo del ciclo de vida de los documentos. Dos conceptos son fundamentales: el "archivo total" (gestión vitalicia desde la creación hasta la disposición final) y la transversalidad de la conservación como obligación continua, más
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	de carbon, mientras que los trazos de marcador de fibra resultaron casi imperceptibles. Las imágenes en falso color infrarrojo acentuaron esta diferencia, mostrando los trazos rojizos en tonos anaranjados, lo que confirma su alteración material. No se observaron arrepentimientos ni modificaciones estructurales, lo que sugiere una ejecución espontánea y directa, coherente con el lenguaje expresivo de De la Vega.

	Análisis de fibras del soporte
	El estudio microscópico del soporte reveló una composición mayoritaria de pulpa de madera latifoliada, con alto contenido de lignina. Este tipo de papel, de baja calidad y alta acidez, es propenso al amarillamiento y a la fragilidad mecánica. La degradación celulósica y la aparición de manchas de foxing constituyen los principales riesgos de deterioro, confirmando la necesidad de condiciones de conservación controladas (temperatura, humedad relativa y luz).

	Fluorescencia ultravioleta
	El examen bajo luz UV permitió descartar la presencia de hongos o agentes biológicos activos. No obstante, reveló una singularidad en la firma del artista, que fluoresció en un tono celeste, indicando la posible utilización de una tinta distinta a las empleadas en el resto
	de la obra. Este hallazgo abre nuevas hipótesis sobre los hábitos gráficos del artista o intervenciones posteriores.


	5. DISCUSIÓN
	La investigación interdisciplinaria sobre Pasé un buen rato permitió no solo ampliar el conocimiento técnico de la obra, sino también reflexionar sobre los desafíos conceptuales que plantea la conservación del arte contemporáneo sobre papel. La elección deliberada de materiales efímeros por parte de los artistas del siglo XX genera un conflicto entre la preservación física y la autenticidad conceptual (Laurenson & Van Saaze, 2014). En este caso, la degradación de los colorantes no puede interpretarse únicamente como un accidente material, sino también como una consecuencia inherente a la poética del artista, quien incorporaba la obsolescencia como parte de su lenguaje expresivo. La función del conservador, por tanto, no se limita a estabilizar la materia, sino a interpretar los valores culturales y simbólicos implicados en el deterioro (Muñoz Viñas, 2005). Asimismo, el estudio pone de relieve la necesidad de generar bases de datos regionales sobre materiales gráficos utilizados en Latinoamérica durante el siglo XX. La falta de información sistematizada dificulta las comparaciones técnicas y limita la comprensión del contexto productivo de las obras. La colaboración entre instituciones científicas, museológicas y académicas se vuelve, por tanto, una herramienta estratégica para fortalecer las políticas de conservación patrimonial.
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	Este último se encontró en un soporte de pintura argentina donde el pintor reutilizó bolsas de embalajes que se producían con materia prima local. El hilo de cáñamo estaba localizado privativamente en las costuras y el orillo (Figura 1).

	2.2 Caracterización de la capa de encolado.
	En las obras diagnosticadas pudo correlacionarse estados de degradación (agudo, medio, leve) según el tipo de cola de origen animal aplicado por los pintores en la capa de encolado. Para caracterizar la tipología de estos polímeros proteicos se replicó la metodología interdisciplinaria descrita precedentemente: entre fuentes escritas de la época, tratadística, literatura científica, bases de datos de colecciones de pintura, experimental y FTIR-ATR.

	2.2.1 Análisis de resultados
	Se identificaron tres tipos de colas de origen animal Tales como, cola de piel de conejo (CC), cola de pez (CP) y cola de huesos (CH). Las preferencias de uso varían según la región, el artista y una variable fundamental la posibilidad de acceso al producto durante el periodo de guerras mundiales. Entre las colas identificadas, la más económica y asequible fue la última tipología descrita (Doerner,1989; Sendra,1993).


	3. CINÉTICA DE DEGRADACIÓN: EL ROL DE LAS COLAS DE ORIGEN ANIMAL
	3.1 Experimental
	El diagnóstico de obras posibilitó la identificación de sintomatologías comunes, aunque plurales en la cinética de degradación para ambos corpus. Estos efectos sinérgicos y dañinos podrían organizarse en tres fases que acontecen de manera simultánea: a) cambio colorimétrico abrupto y diferencial según el tipo de cola animal; b) aumento paulatino de acidez, puesto que el agua y el oxígeno desencadenan múltiples reacciones entre cada radical libre de los materiales a base de celulosa, hemicelulosa y lignina; c) desfibrilación y rompimiento de cadenas
	poliméricas relacionadas con la pérdida natural de resistencia y de peso molecular de las fibras del tejido. Este deterioro tiene lugar cuando los enlaces internos de las cadenas poliméricas se ven afectados al punto de romperse, dando lugar a cadenas más cortas. El diseño experimental, considera la interferencia de ciertos agentes lumínicos (radiación UV) y medioambientales de degradación en relación con las condiciones restrictivas del sistema de tensión y sujeción del soporte al bastidor. Se presentarán aquí los daños inducidos por reacción oxidativa según el tipo de encolado. Para tales fines, se modelizaron y elaboraron cuatro series de probetas, con arpillera de yute (tejido cerrado) elaborado en Argentina durante los ‘30. Sin y con apresto a base de los tres tipos de colas de origen animal identificadas. Estas se estudiaron comparativamente con relación a una muestra arqueológica de arpillera de yute proveniente de los bordes perimetrales de una pintura argentina con envejecimiento natural (EN) de 90 años [3]. También con respecto a las muestras patrones sin envejecer para cada subserie. Se evaluó la estabilidad química y óptica (color e índice de amarilleo) ante envejecimiento acelerado (EA) con UV en dos ciclos con diferente nivel de fotooxidación. Uno [C1] con UV (36 W) de 365 nm e irradiancia de 160 W/m2, en condiciones estables de HR y T (50 % y 20 °C ±5) durante 720 h; según norma ISO 105-B06:2020. En el ciclo 2 [C2] se aportó
	126
	POSTERS

	de 4.23; le sigue CC-c cuyo valor de acidez cambia de 5.02 a 3.87. Por último, CH-d con un cambio de 5.18 a 3.75. Los tejidos arqueológicos encolados con CH mostraron menor cambio, después del C2 de EA la probeta (e) registró un incremento de acidez de 0.99 y (f) sin EA de 0.38. Después de un mes de guarda en condiciones medioambientales normalizadas (55 % HR y 20 °C T ±5) las probetas aumentaron el valor de acidez. Siendo menor para el tejido sin encolado de 0.02 y mayor para los yutes encolados con CH.  Entre estos, el tejido arqueológico con EN registró el valor más alto con una variabilidad de 0.90 y un pH final de 3.18. Los resultados hacen manifiesto que la capacidad reguladora de pH de las colas se ve superada por los productos de degradación provenientes de la oxidación de los biopolímeros que constituyen la fibra de yute. Entre ellos los grupos ácido carboxílico (Bailach et al.,2012,5).      d) Condiciones de mojabilidad en superficie. Analizando la medida del ángulo de contacto [6], se puedo observar cómo el tipo de encolado y el envejecimiento tanto artificial como natural condicionan las propiedades de mojabilidad de la superficie. La arpillera de yute inicialmente hidrofóbica (>110°) evidenció después del primer ciclo de EA una repuesta más hidrofílica con 89.21°. Este cambio es
	inferior en los yutes encolados con CP y CC, aunque la variabilidad es menor en el primero. Las arpilleras encoladas con cola de huesos muestran inicialmente un comportamiento en la zona límite entre hidrofobicidad e hidrofilicidad con 90.12°, para luego descender hacia 80.42° después del C1 de EA y a 87.29° con EN de 90 años.
	3.3 El rol de las colas de origen animal
	Las colas animales a base de colágeno, poseen excelentes propiedades adhesivas. Se obtienen con diferente grado de pureza a partir de tejidos conectivos de vertebrados. Tales como, huesos, piel o tendones (Bailach et al., 2012,2; Ntasi et al., 2022, 2173).
	Las clasificamos aquí según su origen, haciendo referencia al nombre del animal del cual proceden o por el cual se comercializan. Puesto que la mezcla de las mismas es una práctica habitual en la preparación de productos artísticos. Hemos optado en nuestro diseño experimental por testear productos con diferente grado de pureza. Para explicar, la variabilidad registrada después de EA en lo que respecta a la estabilidad óptica del tejido de yute en relación con los tres tipos de encolados. Se decidió estudiar la respuesta de las tres colas ante la radiación UV, mediante la técnica de espectrometría UV-Vis [7]. La prueba se realiza en solución acuosa con una concentración de 0,005 % m/v. El análisis espectrofotométrico UV-Vis (200–400 nm) muestra bandas diferenciales de absorbancia entre 200 - 300 nm y 0.0 - 2.4 Abs. Con transición π→π* de enlaces peptídicos (-HN-C=O, enlaces amida) (Figura 3). La CP mostró un perfil espectral caracterizado por una banda parcialmente visible entre 200 y 250 nm (1.36), asociado a las transiciones electrónicas de los enlaces peptídicos, sin incrementos significativos en las regiones de 232 nm (oxidación lipídica) ni 260-280 nm (aminoácidos aromáticos libres o productos de degradación secundaria). En contraste, las colas de CC (1.68) y CH (1.89) con coloración inicial más parda, tanto en el
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	producto en granel como en solución acuosa, a causa de posibles impurezas y de la condensación del grupo amino (NH2) (Mills &White, 2003,86), presentaron absorbancias más elevadas en 200 nm y en la zona de 250-280 nm. Estos resultados nos permiten inferir que CP de mayor pureza presenta mejor estabilidad frente a la radiación UV en el rango de 200-300 nm, ya que absorbe menos y genera menor cantidad de productos de degradación fotoinducida. Asimismo, se podría ratificar, en la dirección de diversas investigaciones precedentes, que los aminoácidos responsables de la formación de puentes de hidrógeno estabilizadores de la triple hélice (Pro – Hyp – Gly.) son menos abundantes en CP bajo las mismas condiciones de análisis que CC y CH (Bailach et al., 2012,3; Ntasi et al., 2022,2176).
	3.3.1 Productos de degradación: colas de huesos
	Con el objetivo de determinar los productos de degradación mixta (proteica + oxidativa) correlacionados con el encolado de CH en la arpillera de yute, se estudió la serie de probetas por espectroscopía infrarroja con reflectancia total atenuada (ATR-FTIR) antes y después de EN y EA C1 y C2. Evaluando las características de los espectros, se identifican señales con cambios de intensidad y con aparición de nuevas bandas y hombros que denotan descomposición o modificación, - a distintos niveles -, de estructuras proteicas y otras provenientes de materiales celulósicos que provocan sintomatologías identificables a escala micro y macro tales como la fragmentación de las fibras de la arpillera y el cambio colorimétrico hacia el rojo pardo. Se propone como primer eslabón de un presumible diagrama de degradación a la muestra (Figura 4) a- rojo de yute sin encolado con 90 años de EN. Allí se observan señales débiles correspondientes a la vibración de estiramiento del enlace -C=O (~1730 cm⁻¹) y, OH (~3300 cm⁻¹) que podrían explicarse como indicadores del grado de degradación por oxidación o hidrólisis. La zona de 1200-1000 cm⁻¹ muestra bandas asignables a enlaces C-O-C, entre ellos enlaces glucosídicos mayormente intactos. Hacia ≈ 1730 cm⁻¹ la oxidación de celulosa produce un aumento de intensidad en la banda a 1730 cm-1 que nos permite establecer el siguiente orden de degradación f-amarillo < e-azul < d-morado.
	Las bandas de amida I (≈1650 cm⁻¹, C=Ost) y amida II (≈1550 cm⁻¹ N-Hδ + C-Nst) muestran intensidades menores en las trazas correspondientes al yute encolado con EN + CEA-d y EN-f. Esto podría atribuirse a una diferencia de contenido proteico o a ruptura de enlaces peptídicos (Elharfaoui et al., 2007,149-157; Pulidori et al., 2025,9-13). La banda correspondiente a enlaces glucosídicos (≈1100 cm⁻¹) se mantiene relativamente estable entre las muestras. No obstante, se identifica una acentuada reducción de la señal, acompañada de ensanchamiento y desplazamiento para la muestra d-morado. En la muestra f-amarillo y e-azul se identifican cambios en la región fingerprint (cerca de 1000-1200 cm⁻¹) compatibles con procesos de formación de otros compuestos oxigenados. Cerca de 1510 cm⁻¹ se presupone que las señales aromáticas de la lignina muestran < reducción en d-morado como consecuencia del doble ciclo foto-oxidativo de EA. Los espectros muestran también mayor grado de degradación intrínseca y oxidativa progresiva (f < e < d) con bandas más intensas de C=O propias de la celulosa, hemicelulosa y lignina oxidadas. Así como a ~3300 cm⁻¹, estas señales podrían vincularse con mayor cantidad de grupos O-H libres.


	4. CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS
	4.1 Cinética de degradación
	La discusión acentúa el rol condicionante, post envejecimiento acelerado y natural, de las
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	de 33.469 habitantes⁴. El cantón se ubica en la franja litoral del océano Pacífico ecuatoriano, a 18 metros sobre el nivel del mar, y posee una superficie de 280,4 km² (Gómez Vélez, Villón Panchana &amp; Macías, 2007).
	Rocafuerte conserva un rico patrimonio cultural, tanto tangible como intangible, conformado por manifestaciones que reflejan la identidad y el quehacer cotidiano de su población. Algunas de estas expresiones han sido consideradas en la elaboración de la ruta patrimonial propuesta en el presente proyecto. Sin embargo, a pesar de que la
	comunidad otorga un alto valor a sus  tradiciones y muchos de sus portadores han transformado sus saberes en medios de desarrollo productivo, la oferta cultural orientada a la difusión y puesta en valor del patrimonio local sigue siendo limitada. Hasta  el momento, no existía una propuesta articuladora que permitiera comprender plenamente la influencia de estas manifestaciones en la vida social, económica y cultural del cantón. De acuerdo con el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial Rocafuerte 2030 (PDOT), en el ámbito del patrimonio cultural el cantón dispone de un inventario elaborado tras el Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural Nacional Ecuatoriano (2008)⁵. Los datos recopilados fueron incorporados al Sistema de Información del Patrimonio Cultural Ecuatoriano (SIPCE)⁶, donde se registran 85 bienes y manifestaciones patrimoniales, clasificados según el detalle de la Tabla 1. Por las características singulares de su territorio, el cantón Rocafuerte fue seleccionado como objeto de estudio. Su estratégica ubicación geográfica lo convierte en un espacio altamente productivo, dotado de valiosos recursos turísticos naturales. A ello se suman la presencia de pequeñas industrias
	textiles y artesanales, así como un rico patrimonio gastronómico, histórico y arqueológico. Todos estos elementos hacen de Rocafuerte un lugar excepcional y de gran relevancia dentro de la provincia de Manabí, donde tradición y desarrollo dialogan en una continua construcción de identidad colectiva.


	3. METODOLOGÍA
	Para el desarrollo del presente proyecto se implementó una metodología participativa, orientada según las directrices de la museología social, fomentando la autorreflexión de los habitantes de Rocafuerte en torno a los valores y significados de su patrimonio cultural. Este enfoque parte de la
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	recomendaciones y lineamientos emitidos por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).
	Con el propósito de sensibilizar a la comunidad acerca de la importancia del cuidado de su patrimonio cultural y del rol que cumple la ciudadanía en la sostenibilidad de cualquier proceso de intervención, se desarrollaron encuentros ciudadanos (Fig 2) orientados a socializar los avances y resultados del proyecto. Asimismo, para fortalecer la comprensión de las acciones ejecutadas, se organizaron talleres didácticos sobre técnicas de restauración en pintura de caballete (Fig 3), que permitieron a los
	participantes conocer de cerca los procedimientos y criterios técnicos aplicados.
	3.1.3 Fase 3. Diseño del guión interpretativo y desarrollo de recursos para mediación y difusión del patrimonio.
	En esta fase resultó determinante la aplicación de una metodología participativa, sustentada en los postulados de la Investigación Acción Participativa (IAP)⁸, la cual permitió desarrollar un proceso integral orientado al fortalecimiento de la gestión
	patrimonial local. A través de esta metodología fue posible:
	Recopilar información de base sobre el patrimonio cultural del cantón Rocafuerte.
	Generar espacios de reflexión colectiva orientados a la conservación y valoración del patrimonio.
	Identificar líneas de acción para la gestión y sostenibilidad del patrimonio vinculado a la ruta.
	Implementar y evaluar la ruta interpretativa, prevista para la fase final del proyecto.
	Esta propuesta metodológica, impulsada por el equipo de la Fundación Cultural Clave, tuvo como finalidad propiciar una construcción compartida del conocimiento en torno a los objetivos y alcances del proyecto (Fig 4),
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	constituyéndose en una herramienta dinámica de participación comunitaria. Con el propósito de alcanzar los objetivos planteados, y tomando como eje la reflexión continua, se aplicaron diversas estrategias participativas (ver Tabla 3) destinadas a fomentar la implicación de los distintos actores sociales. Las perspectivas y experiencias aportadas por la comunidad generaron un cambio significativo en el enfoque de la investigación, promoviendo la inclusión, el respeto empoderamiento y la sostenibilidad tanto en el desarrollo del proyecto como en la definición de las futuras líneas de acción.
	3.1.4 Fase 4. Dinamización, implementación y difusión de la Ruta Cultural.
	En esta fase se llevaron a cabo acciones orientadas a activar y difundir la ruta cultural, garantizando la participación activa de la comunidad. Se desarrollaron recorridos teatralizados con los guiones previamente elaborados, se fortalecieron alianzas estratégicas con sectores sociales, instituciones locales y emprendimientos comunitarios, y se implementaron talleres y actividades de sensibilización dirigidas a distintos públicos. Paralelamente, se produjeron materiales comunicacionales y recursos interpretativos que facilitaron la comprensión de la riqueza cultural del cantón. Finalmente, se aplicaron encuestas y mecanismos de evaluación participativa para analizar el impacto de la ruta y retroalimentar futuras acciones, asegurando la sostenibilidad del proyecto y promoviendo un sentido de apropiación colectiva del patrimonio cultural.


	4. DISCUSIÓN Y RESULTADOS
	Uno de los resultados más relevantes del proyecto fue el acercamiento y la identificación de un primer grupo de actores sociales interesados en participar de manera continua en las distintas fases de trabajo. Este vínculo inicial permitió establecer relaciones de confianza y, al mismo tiempo, identificar fuentes de información valiosas que enriquecieron la investigación.
	La identificación y participación de actores clave resulta esencial en todo proyecto de carácter social. En este caso particular, el trabajo colaborativo fue determinante para abordar y gestionar posibles situaciones de conflicto que pudieran obstaculizar el empoderamiento comunitario frente al proyecto. Asimismo, la dinámica de cooperación facilitó la comprensión y articulación de las relaciones sociales existentes en el territorio, basadas en valores compartidos, prácticas culturales y formas de gestión del patrimonio. Este enfoque contribuyó a cimentar las bases para la sostenibilidad del proyecto a largo plazo. Entre los logros más destacados de Rastros se encuentra su consolidación como un referente inédito en la gestión integral del patrimonio, al integrar dimensiones como la planificación institucional, la formación de alianzas estratégicas, la participación activa de la comunidad en todas las fases del proceso y la puesta en valor del patrimonio territorial como recurso central. A pesar de no ser un grupo numeroso, el equipo de trabajo colaborativo logró mantener una participación activa durante todo el proceso, incluso frente a las limitaciones impuestas por la pandemia de COVID-19. Una de sus principales fortalezas fue la generación de un intercambio intergeneracional e interdisciplinar, lo que permitió enriquecer el enfoque metodológico y los resultados finales del proyecto. Como fruto de las reflexiones colectivas, la ruta patrimonial, que inicialmente contemplaba 13 rasgos (bienes culturales y patrimoniales), se amplió a 19 elementos,
	142

	Patrimonio, comunidad y resiliencia: Creación de una ruta patrimonial post terremoto en el cantón Rocafuerte, Ecuador.
	Ms. Raissa Palacios Quiroz, Natacha Macías Mendoza, María Pía Alcivar.
	145
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	(ANDRADE et al., 2023; ALENCAR et al., 2011), entre as coordenadas 13º 30‘ 00‖ S e 38º 57‘ 20‖ W (ROCHA, et al., 2010), cercada de um lado pelo Oceano Atlântico (Tassimirim, Moreré, Bainema e Cova da Onça) e de outro pelo estuário dos Rio do Inferno e Rio Grande, que configuram a parte fluvial da ilha (OLIVEIRA, 2013) Este balneário apresenta geografia composta por mata atlântica, restinga, dunas, manguezais, praias e uma costa protegida por corais (ANDRADE et al., 2023). Consequentemente, a natureza local torna a Ilha um reduto de biodiversidade e um rico espaço de pluralidade cultural por ser um território tradicionalmente histórico ocupado por comunidades indígenas e quilombolas (ANDRADE et al, 2023), inserido na Área de Proteção Ambiental Tinharé-Boipeba (ANDRADE et al, 2023; MPF/BAHIA, 2023).
	Cairu é formado pelas ilhas de Tinharé, Cairu, Boipeba e outras que somam 17.761 habitantes, e tem atraído cada vez mais visitantes e empresários (ALMEIDA, et al, 2020; IBGE, Censo Demográfico 2022). Este    conjunto de ilhas forma um diverso ecossistema costeiro que apresenta vulnerabilidades ecológicas e sociais relacionadas a diversas expressões culturais e questões populacionais que afetam todo o ambiente contemplado por sua ecologia (GONÇALVES et al., 2010; ANDRADE et al., 2023). Estes fatores contribuem para a criação de paisagens bioculturais sócio-ambientalmente únicas que fundamentam a interação entre as comunidades e o meio ambiente circundante (ANDRADE et al., 2023).
	2.1 Aspectos naturais e territoriais
	A Ilha é um território tradicionalmente histórico, ocupado por comunidades diversas, como os distritos de Velha Boipeba, Monte Alegre, os povoados de Bainema, Mata Grande, Mata do Serrão, Pau Grande, Mariana, São Sebastião (Cova da Onça) e a Vila de Moreré (ROCHA, et al., 2010; OLIVEIRA, 2013), compostas por grupos de pescadores, indígenas de origem Tupinambá e marisqueiros (ANDRADE, et al., 2023). As ilhas de Boipeba, Cairu e Tinharé eram originalmente habitadas pelo grupo indígena dos Tupinambás. Atualmente, na ilha encontramos a vila Velha Boipeba (sede do distrito) e os povoados Moreré, São Sebastião (Cova da Onça), e Monte Alegre, no qual habita uma comunidade quilombola, o que nos remete ao passado da ilha (ROCHA, 2010).
	Os rios do Inferno e Grande, com influência das marés do Oceano Atlântico, formam regiões de transição entre terra e mar, água doce e salgada, que em associação com os manguezais contribuem para a formação de altas riquezas biológicas, fundamentais para a sobrevivência de comunidades locais e para o estabelecimento de relações culturais diversas entre a população que habita a Ilha (GONÇALVES, et al., 2010; OLIVEIRA, 2013).
	A vegetação predominante é do tipo bosque de mangue, apresentando espécies arbóreas como “Mangue-Vermelho ou verdadeiro (Rizophora mangle), Mangue-de-botão (Canocarpus erectus), Mangue-Branco (Laguncularia racemosa) e Mangue-Siriba (Avicenia schaueiana), sendo mais predominante o mangue do tipo vermelho” (OLIVEIRA, 2013).
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	El proyecto colaborativo como herramienta de educación interdisciplinaria y sustentable en conservación-restauración del patrimonio “Puesta en valor de las esculturas exteriores del Museo de la Cárcova, Buenos Aires, Argentina”
	Vilma Pérez-Casalet
	1. RESUMEN
	El objetivo de este proyecto es visibilizar un modelo de proyecto colaborativo realizado durante el año 2022 entre el Museo de la Cárcova (Universidad Nacional de las Artes) y el Museo Nacional Palais de Glace (Secretaría de Cultura de la Nación, Argentina) como una herramienta metodológica dónde se implementaron estrategias de trabajo interdisciplinarias y colaborativas para poder efectivizar y llevar adelante una propuesta de conservación-restauración de bienes culturales nacionales. Ejemplifica, además, una capacitación inclusiva y sustentable para generar un compromiso de preservación patrimonial en la comunidad del propio Museo con la participación de otras instituciones científicas y estudiantes universitarios a fin de asegurar una correcta investigación, metodología científica y generar nuevos saberes.  Esta propuesta se presenta como un modelo de trabajo posible ante la escasez de recursos económicos y humanos en los museos nacionales y en otras instituciones con patrimonio cultural donde a menudo se debe optar por qué acciones priorizar para garantizar la conservación de sus colecciones,
	quedando recluidos otros proyectos que requieren una gran inversión. Los deterioros y daños en los bienes culturales son variados y muchas veces, el resultado de procesos acumulativos y como contrapartida, los recursos financieros y el personal especializado en conservación-restauración son escasos en relación con las necesidades para resolver estos problemas de conservación. A pesar de estos inconvenientes es fundamental, una mirada resiliente y una práctica que optimice los recursos y que permita de igual forma abordar un trabajo con nivel profesional, interdisciplinario e inclusivo en conservación que se focalice en la investigación del patrimonio y en la formación de quienes participan.

	2. INTRODUCCIÓN:
	La sostenibilidad cultural y la conservación sustentable del patrimonio son dos conceptos que se unen en esta sociedad globalizada y al mismo tiempo, desigual en cada museo o institución que transita su particular realidad. En la actualidad, el conservador-restaurador contemporáneo está inmerso en una serie de desafíos y retos en su tarea de gestor que comportan aspectos económicos (materiales,
	presupuestos), el medio ambiente (reciclado y disminución de uso de energías) y acompañar una cultura de desarrollo sostenible (equilibrio entre las necesidades y los recursos disponibles).  Para conseguir estos cambios y poder implementarlos en el ámbito de la conservación es necesaria la participación en equipo comunitario e interdisciplinario para así promover la sostenibilidad y la responsabilidad hacia la preservación del patrimonio nacional.  Con este propósito se sumaron estudiantes avanzados universitarios que participaron desarrollando prácticas profesionales en este proyecto (Licenciatura de Conservación-Restauración de Bienes Culturales de la Universidad del Museo Social Argentino, UMSA y de la Universidad Nacional de las Artes, UNA) y conformaron la parte del proceso de educación y sostenibilidad. Se les permitió aprender e implementar en esta práctica formativa sus competencias profesionales a través de un contexto educativo real que redunda directamente en las formas de pensar de estos futuros profesionales de la conservación-restauración patrimonial. Se garantiza así una conservación sostenible y se trata, en definitiva, de un
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